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मकरन्द' स्व० डॉ० बडथ्वाल के गवेबणापुर्ण लेखों, आलोचनात्मक विचारों 
तथा भावात्मक सस्मरणो का सग्रह है । उनके पुराने कागज-पत्रो के बीच जो 
भी प्रकाशित, मुद्रित, श्रप्रकाशित अथवा अरधंपूर्ण सामग्री श्री दौलतराम 
जुयाल एव श्री नत्थीप्रसाद जगडाण के द्वारा प्राप्त हुई उसे सम्पादित कर 
इस रूप में प्रस्तुत करने का मुझे सुयोग प्राप्त हुआ और इस प्रकार यह कृति 
हिन्दी ससार के सामने आ सकी है । इसमे छोटे-बडे सिलाकर तेईस लेख हे 
जिनको किसी विशेष तारतम्य से नही सजाया जा सका हे , बरन्‌, जँसे ही वे 
प्राप्त होते गये वैसे देखकर प्रेस में पहुँचाया गया हैं। इसी कारण गोरखनाथ 
के साथ चोरगीनाथ पर लिखित लेख नहीं श्रा सका और न संतो का सहज 
ज्ञान' के साथ “हिन्दी काव्य की निरजन धारा । इस पुस्तक तथा श्रन्तिम लेख 
का नाम मस॒भो ही देता पडा , क्योकि इसका कही कोई भी निर्देशन उनके 
लेखो में प्राप्त नही हो सका । 


सग्रह में विविध विषयो पर लेख हे जिनके क्षेत्र बडे व्यापक हैं। वर्ण- 
विशेष के उच्चारण, बोली से भाषा के विकास और कतिपय साहित्यिक 
व्यक्तियों के सस्मरणों से लेकर, सिद्धो और ताथो की रचना और प्रभाव तथा 
निरजनी कवियो के विवरण के प्रसग तक इसमें सम्मिलित हें। श्रतः समय और 
विषय-समि दोनो के क्षेत्रों का विस्तार बडा ही व्यापक हैें। साथ-ही-साथ 
श्राकार की दृष्टि से भी तीन-चार पृष्ठो के निबन्धों से लेकर दस-बारह पृष्ठो के 
निबन्ध तक इसमें संगृहीत हे श्रत. इस दृष्टि से भी बेविध्य से कोई कमी नही । 

डा० बड़थ्वाल की लेखनी में शक्ति, प्रवाह और सरलता तीनो का ही 
सयोजन रहता है जो इनके श्रधिकाश निबन्धों से दिखलायी देता है और जो 
उनके विषय के स्पष्ट ग्रहण, निर्भीक कथन एवं सबल सप्रमाण अभिव्यक्ति 
का प्रमाण हे । 


डा० बड़ध्वाल का श्रध्ययन बडा ही विस्तृत था। इसी से वे 'ज्ञ' के 
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हिन्दी उच्चारण और 'मेल्णो” की जीवन-कथा जेंसे निबन्धों में सस्कृत, 
अपकभ्रत आर हिन्दी साहित्य के सुन्दर और पुष्ठ उदाहरण प्रचुर मात्रा में दे 
सके हु। हमारी कला और शिक्षा जेसे भाषण में भी उनके विस्तृत ज्ञान, 
उदात्त भावना एवं उच्च आदशे का पता चलता हेँं। वे साहित्य और सस्कृति 
की प्रगति में विश्वास रखनेवाले व्यक्षित थे। जीवन मे भौतिक आवद्यकताओ 
की पूति और समृद्धि-सग्रह ही सब कुछ नही, वरन्‌ आत्मिक विकास, जिससे 
व्यापक म।नवता की एकता का आभास होता हैँ, जीवन का चरम ध्येय हे, 
ऐसी उनकी आस्था थी। वे साहित्यिक तपस्वी थे और उनमे सृक्ष्म विवेचन- 
शक्ति थी। 

डा० बडथ्वाल के सग्रहालय में बहुमल्थ एबं दुष्प्राप्प हस्तलिपियो के 
सप्रह थे जित के श्राधार पर हो उन्होंने चौरगीनाथ निरजनधारा, आदि 
लेखो को लिखा है । ब साहित्य के यथार्थ अन्वेषक ओर गवेषबक थे। और 
यही श्रन्वेषण और गवेषणा उनके जीवन की प्रमुख प्रेरणा रही । 

अपने समय में उठे हुए साहित्यिक विवादों और समस्याओ्रो पर भी वे तुरन्त 
प्रकाश डालते थे और ऐसे लेखों में, जिनमे कि कोई उन पर व्यक्तिगत आक्षेप 
कर बेठता था, उनकी लेखनी बडी ही तीक्षण और सब्यग्य हो जाती थी । 
उसकी चुटीली और मर्मस्पर्शी भाषा का आघात बडा ही गहरा होता हे । इस 
सग्रह के 'मूल गोसाई चरित! और 'जञ्ञ का हिन्दी उच्चारण” नामक लंखो से 
हमे उतकी यही शैली देखने को मिलती है। और केशवदास पर लिखे 
निबन्ध मे भी कहो-कही वही प्रवृत्ति हे । इससे स्पष्ठ प्रगट होता हैँ कि उनका 
भाषा पर कितना सराहनीय अधिकार था । 

डा० बडथ्वाल के बहुत श्रधिक महत्वपूर्ण लेख वे हे जा कि हिन्दी साहित्य 
श्रथवा उसके इतिहास की १७० भूमि को स्पष्ट १रते हे। ऐसे लेख हमें वास्त- 
विक मूल्याकन की दृष्टि प्रदान करते हें । किसी भी कवि या लेखक की रच- 
नाझ्ो की आधारभूत और परपरा से आयी सस्कारगत साभग्नी को जान लेन 
पर हम यह भ्रम नहीं कर सकते कि उसकी मौलिकता उसकी शअ्रपत्ी 
हैं जबकि उन बातो को परपरा पहले ही से मिलती है । कबीर आदि निर्गुण 
धारा के” कवियों का यथार्थ श्रध्ययन और उनके पूर्व चलती हुई इसी 
प्रकार की धारा का सकेत करने के लिए ही उन्होने सिद्धों, नाथो आदि की 
रचताश्रो की छान-बीन की थी। उनके दस सग्रह के लेखों में से कई लेख 
इसी प्रकार हिन्दी साहित्य की आधार-भूमि का सकेत करते हे । 'बोली से 
साहित्यिक भाषा' शीर्बक उत्तका लेख तो खडो बोली के विकास का सक्षिप्त 
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इतिहास प्रस्तुत करता है । नाथ पथ में योग, उत्तराखंड के मन्नों मे गोरख- 
नाथ, सतो का सहज ज्ञान, चौरगीनाथ श्रादि, निर्गुणी संत कवियों की पूर्वेबर्ती 
पष्ठभूमि को स्पष्ठ करते हे साथ ही साथ निरजन धारा, निर्गुण धारा के 
समक्ष समानाव्तर सत-साधना की धारा को स्पष्ठ करती है। ये अनेक क्षेत्र 
अभी तक हिन्दी के इतिहासकारो के द्वारा प्रायः पूर्ण परिचित नही है । श्रतः 
इंतिहास-निर्माण में ऐसे लेखो का बडा महत्व हें । 

इसके साथ ही साथ कुछ तुलनात्मक श्रध्यपयन भी डा० बडथ्वाल जी के 
बड़े रोचक हे । ये अध्ययन उनकी यथाथ्थंबादी सुक्ष्म दृष्टि को तो स्पष्ट करते 
ही है, उनके अपने व्यापक आदर्श एवं सत्य-सबन्धी कुछ अन्तर्व्याप्त नियमों पर 
आस्था भी प्रगट करते हे, जिनका जानना निजी श्रनभव का काम हे । इनके 
आधार पर बना उनका दृष्टिकोण अ्रपनी अलग विशेषता रखता हे । 

इसके अ्रतिरिक्त कुछ लेख इनके साहित्यकार या साहित्यसेवी व्यक्तियों 
को लेकर लिखे गये हे जिनमें उनके कृतित्व का वास्तविक महत्त्व स्पष्ट किया 
गया है । इसी कोटि के अन्तर्गत साहित्यकारों के कुछ सस्मरण भी हे जिनके 
द्वारा इन्होंने अग्नी भावकता और उनके व्यक्तित्व के विश्लेषण का प्रयत्न 
किया हे । 

यह सक्षेप में उनके निबन्धों के प्रकारो और महत्त्व का परिचय हुआ । 
इनमें श्रधिक निबन्ध हे. जो उस समय लिखे गये जब हमारे बीच आज की 
परिस्थितियों नही थी । न तब भारतबर्ष स्वतन्त्र ही हुआ था और न हिन्दी 
भाषा ही को यह सान-महत्व प्राप्त हुआ था। साथ ही साथ उनके समय से 
आजतक हिन्दी के अन्तगंत शोध और खोज-कार्य भी इतना हुआ है कि उनकी 
धारणाएं और मान्यताएँ यदि कुछ पुरानी जँचने लगे तो हमें श्राइचर्य न होना 
चाहिए। इस बात का ध्यान रखते हुए भी यह कहा जा सकता है कि डा० 
बड़थ्वाल के कथनों में सच्चाई का इतना बल था कि बे आज भी उतने पुराने 
नही पडे जितने अन्य उनके समकालीन विद्वानों के कथन पड़ गये हे । 

डा० बड़थ्वाल विकासवाद के पक्षपाती थे, परिष्कारवाद के उतने नही । 
वे सतो के सहज धर्म के अ्वलबी थे और उनका विश्वास था कि जनजिह्ना 
से मंजकर, ढलकर जो शब्द हमारे बीच आते हैँ उनका अधिक महत्व हें । वे 
सजीव है प्रचलित है और टकसाली हें । वे एक पत्थर के मुल्य को विद्ञाल 
पर्वत शिला से सबधित करके ऑकने में उतने प्रसन्न न होते थे जितने वे उसके 
भमंदा या गडको में प्राप्त घिसें-घिसाये रूप को जनसमुदाय-द्वारा प्रतिष्ठित 
और पूजित देखे जाने में होते थे । वें सहज व्यवहार को सर्वोपरि स्थान देते 
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थे । और साहित्य एवं सस्कृति के सहजरूप को ही विकसित और प्रसारित 
करने के पक्षपाती थे । 


डा० बडथ्वाल के भीतर सत्य के प्रति दृढ़ आग्रह और शअसत्य के प्रति 
रोषाबेश था। वे हेषाभिभूत होकर दोषारोपण को सहन नही कर सकते थे; 
क्योकि उनका अपना निजी प्रयास सचाई की खोज ही था । इसमें वे सहयोग 
की भ्रधिक और दोषदर्शन की कम आशा रखते थे । यही कारण है जिससे वें 
कभी-कभी अपने लेखो में क्षुब्ध से दीखते थे। इस प्रकार डा० बडथ्वाल के 
रूप में एक साहित्यिक तपस्वी अ्रपतो साधना कर रहा था। इन छोटे-छोटे 
भ्रध्ययनों के श्राधार पर उनका कार्य समस्त हिन्दी साहित्य का भूमिशोधन कर 
उसका वास्तविक इतिहास-निर्माण करता था। श्राज भी हमारे लिए उनकी 
लगन, उनकी तपस्या, उनका झ्रावेश और उनकी सेवा श्रनुकरणीय हे । 
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बोली से साहित्यिक भाषा 


भाषा फूलती-फलती दो है साहित्य में, पर अंकुरती है बोलचाल में । 
धाधारण बोलचाल की बोली ही मेज-मुधर कर साहित्यिक भाषा दव जाती 
है । भाषा भाषण से बनती हैं । कोई भी भाषा चाहे उसका साहित्य कितना ही 
प्रद्मग्चढा क्‍यों न हो ऐसी नहीं जो मूज रूप में बोलो न रही हो । 

हिंदी भी क्रिकी समय बोली हो रहो होगी। कंसे वह पोरें धीरे 
साहित्यिक भाषा बन गई, इसको कथा होगी तो संमोरजक, पर हम उसे पूरे 
पुरी जान नही सकते | बोल-चाल की बातें इतनी साधारण सम्कों जाती 
हे कि उनको सुरक्षित रखने की चिन्ता किसी को नहीं होती । इसलिए 
बोली का कोई लेखा नहीं हो पाता | और ज्यों ही बोलने का लेखा आरभ 
होने लगता हैँ त्यो ही उराफझा साहित्यिक रूप मिलने लगता हैँ। हिंदी 
जब बोली ही थी तब क्या रूप था, यह ठीक ठीक जानना कठिन है। हों, 
यह भी कहा जा सकता है कि सभवत. ईसवी सन्‌ ७७८ के पहले से वह 
बोली जाती रही है । इस सन्‌ में दाक्षिण्यादाय क्रिस्होद्योतर्म ने “कुबलयमाला 
कथा” लिखी । उसमें एक हाद का उल्लेख हे जिसमे आये हुए देश देश के 
बनिये शभ्रपनी अ्रपत्ती बोली में अपना अपना माल बेचने का यत्म करते हे । 
लेखक सब बोलियो फा जाननेबाला तो था नहीं, जिस बोली की जैसों भनक 
उसके कान में पड़ी होगी उससे वैसे ही उसे उस देश के बिये के मु हु में 
रख दिया। मध्यदेश से आये हुए बनिये के मुंह से उसने तेरे भेरे आउ, 
कहलाया हैं ।-तिरे मेरे श्राउ सति जम्पिरे मज्ण वेसेथ । तेरे सेरे आउ' 
गठा हुआ वाक्य नहीं है । हो सफता हे कि ये शब्द भो लेखक के लिए 
ध्वनि मात्र हो। फिर भी इस ध्वनि में हिन्दी के दो सर्वताम 'लेरें 'मेरें 
झोौर एक क्रियापद श्राउ' का साफ सुनाई देना इस बात का पता देता है 
कि उस समय भी मध्य देश में हिन्दी बोली जाती थी । मध्य देश की सीमा 
हिमालय से लेकर विध्य तक झोर जयपुर से लेकर प्रयाग तक थी | यह श्राज 
भो हिन्दीभाषी प्रदेश है । 
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इससे पहले संस्कृत और प्राकृत से भिन्न देश भाषा का उल्लेख दूससी- 
तीसरी शती के नादय-शास्त्र में, पाँचवीं शती की बनी नारद-स्मृति में और 
सातवीं शती के हर्ष-चरित्र में हुआ । परतु इन ग्रन्थों में देश भाषा का अ्रथें 
ग्रपञ्न॑ंश हुं या हिन्दी यह कहना कठिन हे । 

नवीं दसवीं शती में जब धर्मप्रवारकों को नीचे से नीचे लोगो तक 
अपना संदेशा पहुंचाने की श्रावशयकता का अनुभव हुआ तब उस समय की 
साहित्यिक भाषाश्रो पर देशी बोली ने प्रत्याघात करता शुरू किया और 
हिन्दी अपना सिर उठाने लगी । पश्चिम में जेन लोगो और प्रब में वज्ञ्याती 
सिद्धों की अपश्रश की रचनाश्रो में जहाँ-तहाँ हिन्दी की बोली झलकने लगी। 
कुछ उदाहरण लोजिये . 

सरहपा--- 
जहँ मन पवन न संचरइ, रवि शशि नाह प्रवेश । 
तहि बट चित्त बिसाम करु, सरहे कहिझ् उवबेश ॥। 
लुईपा--- 
काआ तरुवर पंच विडाल, चचल चीए पइठो काल । 
दिठ करिश्र महा सुह परिमाणा, लुइ भराइ गुरु पुच्छिश्र जाणा।। 

ये सिद्ध झ्राठवीं-नदी अताव्दी के माने जाते हे । दसवी से इधर के तो ये 
निश्चय ही नहीं हे । 

जन पडित देवसेन सूरि ने ई० ६९० के लगभग लिखा हेंः-- 

जो जिन सासशा भासियउठ, सो मइ कहियउ सार । 
जा पाले सइ भाउ करि, सो तरि पावइ पार ॥ 

११०० ई० के लगभगण जिनदत्त सरि ने 'जो' 'सो सर्वताम, थोडा घरि, 
बेट्रा-बेद्री, खडुह, बाहिर, सपाणा, ब॒हारी श्रादि शब्दों, दीसहि, लह॒इ, करइ-पडइ 
चडावइ, पढह-गुणणाह झादि क्रियापदो का प्रयोग किया हें। कुछ पढदो के तो 
उसने ऐसे प्रयोग छिये हे जो शुद्ध देशी हे, सस्क्ृत परम्परा से जिनका 
सम्बन्ध घटित ही नहीं किया जा सकता जसे 'भगडहि--तह॒वबि न धस्मिय 
विहि विणु झगर्डाहै। ११०० ई० के श्रासपास प्रयुक्त होनेवाले अ्रपश्ञंदा 
साहित्य में देशी शब्दों का प्रयोग इतना अधिक होने लगा कि हेमचन्र को 
पेशी नाममाला' से उनको संग्रह करने की सुभी । 


बारहबी-तेरहवीं शती में तो बोली ने इतना ज्ञोर पकड़ा कि उस समय 
के जैन प्रन्थकारों की सस्कृत पर. उसका प्रभाव पड़ने लगा । ये लोग सोचते 
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थे बोली में और लिखते थे सस्कृत में । इसलिए बोली के कुछ प्रयोग थोड़ा सा 
रूप बदल कर उनकी सस्क्ृत में आ गये । जैसे न्‍्योछावर के लिए न्युल्छन्‌, 
छुम्रा के लिए छुप्तवान्‌, भेटा के लिए भेटितः और धाड़ा मारने (डाका डालने ) 
के लिए धादी-प्रथात । 

चोदहवी शती के अत के लगभग जब विद्यापति ने देखा कि साधारए 
जनता को देशी बोली ही मीठी लगती हूँ तो उन्होने श्रवह॒दु में कीतिलता 
लिखी, जिस में देशी बोली का बहुत प्रयोग हुआ--- 

देसिल बञ्मना सब जन मिट्ठा। तें तैसन जम्पउ अवहदा ॥ 


यहाँ तक श्राते-आते तो जान पडता हैँ कि हिंदी साहित्यिक भाषा हो 
चली थी । वह इतनी पुष्ट हो गई थी कि उसकी प्रद्यसा करते हुए १३५० के 
लगभग अमोर खुसरो ने लिखा कि हिंदी में मिलावट नहीं खपती और उसका 
व्याकरण नियमबद्ध है । इसलिए वहु अरबी को बराबरों की हूँ! स्वय 
प्रपनी हिंदी पर खुसरो को बडा नाज़् था। 
ग्रथो में लिखा मिलता हूँ कि पुष्य कवि ने ७१५ में अलकार शास्त्र को 
भाषा दोहरो में लिखा । ८७० के लगभग अब्दुल्ला ऐराकी ने कुरान का हिंदी 
में तर्जमा किया, ६०० के लगभग मसऊद साद सलमा ने हिंदी का एक दीवान 
लिखा और १०१३ में कालिजर के राजा नद ने सुलतान महमद की प्रशसा 
में एक हिंदी शेर लिख कर भेजा | इन रचनाओ्नो के कोई नमूने आज नही 
मिलते, इसलिए नही कह सकते कि जिसे हम हिंदी कहते हे, उससे उनका क्या 
सम्बन्ध था। ११९० में रचे गये चद के पृथ्बीराजरासो में भी इतनी मिलाबट हो 
गई हे कि उसके मूल रूप का पता लगाना कठिन हो गया हे । परन्तु खुसरो के 
नाम से आज जो कविता मिलती हुँ उसमें चाहे कितता ही परिवर्तत क्यो न हो 
गया हो निशचय ही मूलरूप में वह वही भाषा थी जिसे हम श्राज हिंदी 
कहते हे :- 
इयाम बरन की एक हूँ नारी । मार्थे ऊपर लागे प्यारी ॥। 
या का अभ्ररथ जो कोई खोले । कुत्ते की वह बोली बोले ॥ 


श्रब तो हिन्दी के भीतर ब्रज, अवधी और खडी बोली के अलग अलग 
साहित्य हे । परन्तु अनुमान होता हे कि आरभ से हिंदी का सध्य देश भर 
में एक सर्वग्राह्म रूप प्रचलित रहा होगा, जिस में खडी, ब्रज आ्रादि के रूप छिपे 
रहे होगे । गोरख, जलधघर, चोरंगी, कछोरी श्रार्दि योगियो के नाम से जो 
बानी मिलतो है सभवतः उससे हम उस भाषा का कुछ भ्रतुमान लगा 
सकते हूँ । 
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गोरख--अदेखि देखिबा, देखि विचारिवा अदिसिहि राखिबा चीया॥ 
पाताल की गगा ब्रह्माण्ड चढाइबा, तहाँ विमल विमल जल पीया ।॥ 
च्ोरगी-- माली लौ भल माली लो, सीचे सहज कियारी। 
उनमनि कला एक पहुप निपाइले, आवागमन निवारी ॥ 
कणशोरी--हस्यो कशगोरी हरिख मैं, एकलडो आरकन्न। 
जरा विछोही जो मरण, मरण विछौद्या मन्न ॥ 
जिस रूप मे थे बानियाँ मिलती हु, उत्त रूप में विद्वानों न उन्हें १४वीं 
जशती की रचना माना है, यह्धषि जिनके नाम से दे मिलती हे वे निस्सदेह 
*४वी शती से बहुत पूर्व के हे । 
१५वीं शरती में कबीर की रचगा में यही परम्परा चली आरती हें--- 
कबीर चाला जाई था, आगे मिल्या खदाइ। 
मीरों मकस ये कह्या फिन फ्रमाई गाइढ़।॥ 
नामदेव, भीरा, रेदास श्रादि मध्यदेशी और बाहरी साधु-सतो में भी 
प्रायः भाषा का यही स्वरूए दिखाई देता है । किसी एक जगह से थभोह न 
रखने वाले रमते साधुओ की बाएी मे भाषा के सर्वग्राह्म स्वरूप का आना 
स्वाभाविक भो था : 
हिन्तु आगे चल कर साहित्य से हिन्दी की तीनो प्रधाव बोलियो-जअज, 
प्रवधी, खडी--को अलग श्रलग धाराएँ दिखाई देती है। कृष्णभक्ति के 
ग्रत्यत प्रचार ने ब्रजभाषा को प्रधानता दी । सुरदात सोलही श्ती के गारभ 
में ब्रज के सबसे बड़े कवि हुए । इस अथे कि के हृदय की आँखों ने जो 
श्रानन्‍द देखा उसने लोगों का आखें खोल दी। ब्रजभाषा में भक्ति का 
सोता बहु चला; सन्दद्न, परभानन्द, फुभनदास, हितहरिवंग, हुरिरास 
व्यास आदि कक्षियों की भमितिर्स भें सभो सधुर काणी ने उसे मिठास से 
भर दिया । रसखान प्रादि मुसलसान भक्‍तो ने भी उसमे योग दिया । 
मध्यप्रदेश में हो नही समस्त उत्तर भारत में उसका बोल बाला हो गया। 
बगाल में चण्डोदास, गुजरात मे नरसी मेहता और महाराष्ट्र से तुक्ाशप्र 
ग्रादि सच्तो ने ब्ज-भाषा मे कविता करके अपने आपको धन्य साना और 
बहू एक प्रकार से उत्तर भारत की घामिझ भाषा हा गई । फिर श्ूगार 
काव्य ने उससे तथा रस ड/ला। केशव और चितामणि के काव्य से इसकी 
जो धारा छूटो वहु सतिरापर, बिहारी, देव, सेनापति, घंचानद, पद्चाफर 
थ्ादि के काच्य से १६ वी गती तत बहती रही । इस प्रकार इजभाषा का 
खूद शुधार-प्रलकार हुआ | भूषण ते उसमे बीर रस की पुृट यो । ब्रजभाषा 
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का गद्य भी खब विकसा । ' चक्रसा की पातस्थाही” आदि संक्षिप्त इतिहास 
प्रत्थ, कथावार्ताएँ तथा अ्रन्य धार्मिक साहित्य उसमें प्रस्तुत हुआ | ब्रज यहाँ 
तक सर्वेश्रिय हुई हि बंगाल में ब्रजबली नाप से उसका एक अलग रूप 
चल पडा जो कृत्रिम होने पर भी उसका महत्त्व बतलाता हे । 

ग्रवधी में अधिकतर प्रबन्ध काव्य ही छाच्छे बने । इस प्रबन्ध साहित्य 
के बनाने में मुसलसानों का काफी हाथ रहा हैं । कुतबन की मृगावती 
(१५००) जायसी (१५५०) की पदुमावत, होंख नथी (१६२०) का ज्ञानदीप 
और नरमृहम्मर (१७४४) की इंद्रावती आदि इसके प्रमाण हेँ। परन्तु 
अ्रवधी का सबसे महत्वपुर्ं ग्रन्थ हुआ गोस्वामी तुलसीदास का “रामचरित- 
सानस'--जो हिन्दी का भी सर्वोत्तम और सब से अधिक प्रिय ग्रन्थ है और 
ससार के गिने-चुने चोटी के ग्रन्थों में गरिमा जाता हें। जीवन के उच्च 
ग्रादश के साथ, भाषा की जो प्राजलता, श्र्थ की जो सुक्ष्मता, प्रयोगो का 
जो आश्रोच्वित्य और भावो का जो लालित्य इस ग्रन्थ में दिखाई दिया वहु ससार 
के बहुत कम प्रंथो में मिल सकता है । 

खडी बोली का रूप प्राचीन अपभ्रंश की कविता में कुछ कुछ दिखाई 
दिया । किन्तु उसके सव से पहले कवि अमीर खुसरो साने जा सकते हें। 
मुसलमानी श्रमलदारी के एक हुजार वर्षो तक वह श्रधिकतर मुसलमानों 
के ही हाथो पली । हिन्दुओ में से केवल गंगा भाद ने अ्रकबर के समय में 
“चन्द छंद बरतन की महिमा” गद्य सें लिखी और शीतल ने १७२३ के लग- 
भग चटकोली कविता की । अमीर खुसरो की खडीोबोली शुद्ध खडीबोली 
थी । पर फारपती तबीयतदारी को देशी बोल-चाल में भरने की इच्छा मे रखते 
को जन्म दिया। फारसी भावों के साथ फारसी भाषा का आना स्वाभाविक 
था। पर कुछ मसलमान कवियो का यह प्रथत्म रहा कि रेखता शुद्ध देशी 
रूप में रहे । सन्‌ १५८० के लगभग गोल कृण्डा के मुहम्मद कली क्तुब गाह 
ही कविता में यह बात कुछ कुछ दिखाई दी । 

तूम बिन रहा न जाबे । अभ्रन नीर कुछ न भाव ॥| 
बिरहा किता सतावे । मन सेति मन मिला दो। 

बली (१७२०) सोदा (१७४०) और नंज्ञीर (१८००) को भी इसमे 
कुछ सफलता सिली । इंशा अ्रल्ला ( १८०० ) ने तो प्रतिज्ञा करके “रानी 
केतकी को कहानी कही जिसमें हिंदी छठ फ्रिसी बोली की पुद ही न थी । 

यदि सध्य युग की धाभमिक परिस्थिति ब्रज के अनुकूल थी तो राजनीतिक 
परिस्थिति खडी बोली के प्रचार से सहायक हुई | मुसलमानों की विजय 


ना 


(| ६५९ । 


खडी बोली की विजय सिद्ध हुई | वे जहाँ-जहाँ गये, उर्दू के रूप में उसे साथ 

लेते गये । परिणाम यह हुआ कि श्रग्रेजो के आने तक समस्त उत्तर भारत 
दक्खित हेंदराबाद तक में बोलचाल में उसका चलन हो गया । इसलिए समय 
के अनुकूल हिंदी वालो ने भी उन्नीसवीं शरती के अ्रत में खड़ी ही को साहित्य के 
लिए भी अपना लिया । ब्रज और अवधी के साथ उन्हें साहित्यिक सर्वस्व 
छोडना पड़ा । खडी बोली में उस समय भारतीय वातावरण से बेमेल फारसी 
ढग के प्रेम की कविता के अ्रतिरिक्त कुछ न था । फिर भी रामचरित सानस 
और सूर-सागर का मोह त्याग कर उन्होंने खडीबोली को अपनाया और 
फिर से तवीन साहित्य का निर्माए किया । ओर इस बात की आशा हुई कि 
ख़डी बोली के सहारे हिंदू ओर मुसलमान दोनो हिंदी हो सकेंगे , 


खड़ी बोली में बडी तेजी से साहित्य बना । श्रवधी और ब्रज दोनो ने 
उसकी अ्रग-पृष्ठि की क्योकि थोड़े से रूप-भेद से तीनो की दाब्द-सम्पत्ति एक 
ही है। सस्कृत से भी उसे दाय में बहुत-कुछ मिला जो स्वाभाविक भी 
था । अरबी-फारसी से भी उसने परहेज नहीं किया । आज हिंदी प्रत्येक भाषा 
से शब्द लेने के लिए तेपार हे परन्तु उन्हें अपने व्याकरण और उच्चारण के 
ढंग पर ढाल कर । 

आज हिंदी का साहित्य बहुत-कुछ उन्नत हो चला है । उसमें एक से एक 
रत्न भरे है । उसके कई श्रंग भर आये हे । साहित्य की कोई बारीकियों 
ऐसी नही जिन्हें हिंदी अपने ढंग से व्यक्त न कर सके । फिर भी वह अपनी 
कूमियो को जानती हे । वेज्ञानिक और झद्योगिक साहित्य का अ्रभाव उसे 
खटकता है। प्रगतिशील असन्‍्तोष उसे कर्मंण्य बनाये हुए हे। उज्ज्वल 
भविष्य उसके सामने है । उसमें वह जीवनशक्ति है. जिससे आवश्यकता के 
अनुरूप स्वयं ढलती-विकसती वह अपने आदश लक्ष्य की ओर बिना रुकावट 
चली जा रही हे ।[ 
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[--२७ सितम्बर, १६३८ को लखनऊ रेडियो स्टेशन से दी गई वकक्‍तुता । 


नाथ-पंथ में योग 


नाथ-पथ शुद्ध साधना का सा्गे हैं। अपने सिद्धान्तो की सार्थकता उसमें 
यही मानी जाती हैँ कि उनका इसी जीवन में अनुभव किया जाय । नाथ-पथ 
का तात्विक सिद्धान्त हे कि परसात्मा 'केवल' है, वह भाव और अभाव दोनो 
के परे है । उसे न बस्ती” (भाव) कह सकते हूं न 'शन्य' (अभाव); यहाँ तक 
कि उसका नाम भी नहीं रक्‍्खा जा सकता-- 
वस्ती न शून्य सुन्‍्यं न वस्ती अगम अगोचर ऐसा। 
गगन सिखर महि बालक बोलहि वाका नॉव धरहुगे कैसा ।। 
( गोरख सबद ) 
इसी केवलावस्था तक पहुँचना जीव का मोक्ष है। साधक की दृष्टि 
से उतना महत्व सिद्धान्त का नहीं हैँ जितना उस सिद्धान्त को अ्नुभूत-सिद्धि 
तक पहुँचाने वाले मार्ग का, जिसके बिना सिद्धान्त को कोई सार्थेकता नही । 
श्रात्मा-परमात्मा का सिद्धान्त रूप से चाहे जो संबंध माना जाय, व्यावहारिक 
दृष्टि से व्यक्ति का मोक्ष उन दोनों का सम्मिलन, ऐक्य श्रथवा जोड़ ही कह- 
लावेगा । इसी कारए केवल्यमोक्ष भी योग कहलाता हे ॥* नाथ-पंथ इसी 
योगानुभूति तक पहुँचनेवाला “पर्था हें। उसका एकमात्र ध्येय योग की 
युक्ति बताना हैँ, जिसको जानें बिना जीव पिजरे से सुए की तरह पराधीन है- 
सप्त धातु का काया प्यजरा ता माहि जुगति बिन सूवा ) 
सत गुण मिले त उबरें बाबू नहि तौ परले हवा। 
( गोरख ) 
इस “गति' में स्वधावत प्रथम दृष्टि काया की ओर जाती हे, क्योकि 
वही जीव की पराधीनता का प्रत्यक्ष कारण हु। काया की विनव्वरता ही 
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+--मूलत केवल्यानुभूति ही योग कहलाती है, किन्तु लक्षणा से अनुभूति 
तक पहुँचानेवाले साधन भी योग कहलाते है । जन साधारण में योग 
का यही लाक्षणिक प्रयोग रूढ हो गया है ।--लेखक 


हर थे 


सबसे पहले मनष्य की परवशता प्रकट करती है, एक बृह॒त्‌ प्रइल के रूप में 
खडी होकर वही मनुष्य की अनन्‍्वेयण्ण वृत्ति को उत्तेजित करती हैँ । 
श्रध्यात्म की ओर प्रेरणा करनेवाली जिज्ञासा का आरम्भ इसी प्रदनत 
को लेकर होता है ।--- 
आवे सगे जाय अकेला | ताथे गोरख राम रमेला। 
काया हस संगि व्है आवा | जाता जोगी किनहूँ न पावा | 
जीवत जग म॑ मुझ मसाण | प्रारा पुरिस कत किया पयारणा । 
जामण-मरण बहुरि वियोगी | ताथे गोरख भेला योगी | 
ग्रतएव दरीर विचार से योग का आरंभ होना स्वाभाविक ही हे ।-- 
आरभ जोगी कथीला एक सार। 
पिण पिण जोगी कौ सरीर विचार । 


बहुत सी आध्यात्मिक प्रणालियों में शरीर शजत्रु-दष्ठि से देखा जाता है 
श्रौर उसे नाना प्रकार से कष्ट दिया जाता हैँ । परन्तु वस्तुत. शरीर हमारा 
शत्रु नहीं। आत्मा ने अपनी अभिव्यक्ति के लिए उसे धारए किया है । यह 
हमारा दोष हैं कि हम अपने मूल उद्देश्य को भूलकर साधन को ही साध्य 
समझ बंठे हे जिससे तामस-रूप होकर काया तमसावत्त हो गई हैँ । परन्तु हैं 
पह शरीर वस्तुत सत्य स्वरूप आत्मा का मंदिर ।(-- 
यह तन साँच, साँच का घरवा | रुध्र पलट अमीरस भरवा ॥। 

( गोरख ) 
इसका सदुपयोग होना चाहिए, दुरुपयोग नहीं । जो केवल उसे पालने-पोसने 
झौर सुख देने में लगे रहते हे तथा जो केवल उसे कष्ट ही दिया करते हे, दोनो 
ही शरीर का उपयोग नही जानते । इसीसे गुरु गोरखनाथ कहते हें-- 

कुद्रप रूप काया का मडरा अबिर्था कोई उलीचौ । 
गोरख कहे सुणौ रे भोदू अरंड अमी कत सीचो ॥| 


इसी दुरुपयोग के कारएा आत्म-भूप का यह गढ़ बत्रु काल के हाथ में पड 
गया हें। अतएवं श्रावश्यकता यह हे कि काया-गढ़ को दवात्रु के हाथ से लेकर 
उसके स्वामी को सोप दिया जाय--- 
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+->्यह तन साँच, साँच का घरवा | 


झ॒त्रा पलट अमी रस भरवा ॥! 
“>गोरख 
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( रुध्न-रुधिर ) 


( € ) 


भरणत गो रख काया गढ लवा, काया गढ लेवा, जुगि जुगि जीवा । 
काया पर काल का प्रभाव जरा और मृत्यु से प्रकठ होता हे । समय 
बोतने के साथ दरोर में भो परिवततेन होता जाता हें और  बूढा होकर 
मनुष्य मर जाता हूँ । शरीर को काल के प्रभाव से बाहर तब समझना चाहिए 
जब वह जरा, मृत्यु आदि विकारो से रहित होकर सदंव बालस्वरूप रहे । 
इसी बालस्वरूप को नाथ योगियों ने अपना लक्ष्य बनाया । इसी दृष्ठि से 
रसेह्वर योगियो नें रस ( पारा ) आदि रसायनों फा आविष्कार किया था। 
उनका विश्वास था कि शरोर में जिन रासायनिक परिवतेंनों से जरा आती हैं, 
रसायनो के प्रयोग से व रुक जाते हे और शरीर श्रजर हो जाता हे। 
परन्तु रसेश्वरो का दावा सर्वाद्ध में सत्य नही था। रसायनों का प्रभाव स्थायी 
नही होता था । इसलिए नाथ योगियो ने उन्हे सिद्धि प्राप्ति सें असमर्थ 
बनलाया-- 
सोने रूप. सीके काज। तो कृत राजा छाँडे राज। 
जडी बूटी भूले मत कोई | पहली राँड बंद की होई। 
जडी बूटी श्रमर जे कर । तौ बंद धनतर काहे मरे । 
( गोरख ) 
परन्तु उन्होने रसेन्द्रो के मार्ग का सर्वथा त्याग नही किया। सर्वेदा के लिए 
न सही, कुछ काल के लिए तो वह शरीर को रोग और जराः से बचा रखते थे, 
प्रतएव जडी-बूटी इत्यादिकों के द्वारा काया-कल्प करना उन्होने योग की युक्ति 
में सहायक माना हे और यस-नियस श्रादि आर भिक बातो के साथ-साथ 
“ सका विधान किया हें--- 
अबधू अ्रहार तोडौ, निद्रा मोडौो, कंबहूँ न होइवों रोगी ! 
छठे छमासे काया पलहिवा नाग बंग बनासपती जोगी ॥ 


यही काम नेति, धोति, वस्ति, नोली झ्ादि षढकर्मो से होता हूं । 
कायाशुद्धि का लक्षण यह है ।-- 
बड़े बड़े कल्हे मोटे मोटे पेठ | नहीं रे पूता गुरू से भेंट । 
खड खड काया निरमल नेत । भई रे पूता गुरू से भेट। 
शरोर की चचलता के लिए श्रासनो का विधान हैँ। योनियो के अ्रनुरूष 
ग्रासनो की भी सख्या चोरासी लाख हे, परन्तु प्रधान आसन दो हे-पद्मासन 
झ्ौर सिद्धासन । 


काल-विजय की इच्छा से बहुत प्राचीन काल से योगार्थी दारीर पर विचार 


(६. जे -) 


करते चले आ रहे हे जिससे एक विलक्षए सुक्ष्म दरीर विज्ञान का निर्माण हुआ 
है और हारीर में नौ नाडी, चोसठ सधि, षठ चक्र, षोडशाधार, दश वायु, 
कुडलिनी आदि महत्वपुएं तत्वों का पता लगा है।इस छोटे से लेख मे 
इस विज्ञान के विस्तार को स्थान नहीं । सार रूप में इतना ही कहना अलम 
होगा कि उसके शअ्रनसार सहस्रार में स्थित गगन-मडल ( ब्रह्म-रप्नर ) में 
क्ोधे भुह का अमृत कप हैं ( यहदी चन्द्र तत्व भो कहलाता हें ) जिसमे से 
निरतर श्रमृत भरता रहता हु । जो इस अ्रमृत का उपयोग कर लेता हूँ वह 
प्रजरामर हो जाता हेँ। परन्तु युक्ति न जानने के कारएा मनुष्य उसका 
उपयोग नहीं कर सकता और बह चन्द्रजाव मूलाधार में स्थित सूर्य तत्व के 
द्वारा सोख लिया जाता हें-- 
गगन मडल में ओऔधा कुवा तहाँ अ्रमृत का बासा। 
सग्रा होई सु भर भर पीया निगरा जाई पियासा। 
( गोरख ) 
ऐसा जान पडता हे कि रेत इस सूक्ष्म तत्व का व्यक्त रूप हे | ब्रह्म च॒य 
मे स्थित होनेवाले के लिए विन्दु-रक्षा इतनी श्राववयक है कि विन्दु-रक्षा का 
नाम हो 5 ह्वाचयें पड गया हुँ । शरीर की दृढता के लिए भी रेतोधारण की बडी 
प्रावश्यकता हैँ । यह तो स्पष्ठ हे कि विन्दु-नाश से शरीर के ऊपर काल का 
प्रभाव शीज्र पडने लगता है और वह जराग्रस्त हो जाता है । नाथ योगियो ने 
भी विन्द्‌ रक्षा पर विद्येष जोर दिया है-- 
व्यदहि जोंग, व्यद हा भोग । व्यदहि हेरे जे चोसठि रोग। 
या व्यंदका कोई जाणो भेव । सो आपे करता आझ्ापे देव । 
सासारिक भोग-लिप्सा हमारे नाश का कारए है। कामिनी के निकट 
पुरष बेस ही नष्ठ हो जाता है जैसे नदी किनारे का पेड । अपने योग-अ्रष्ट गर 
मत्स्येनद्रनाथ को उह्ष्टि कर गोरखनाथ ने कहा था--- 
गूरु जी ऐसा काम न कीज । ताथे श्रमी महारस छीजे ॥! 
नदी तीरे बिरिखि, नारी सगे पुरखा, 
अलप जीवन की श्रासा। 
मन थे उपजी मेर खिसि पड़ई, 
ताथं कद विनासा । 
गोड भये इगमग, पेंट भया ढीला, 
सिर बगला की पंखियाँ। 
शग्रमी महा रस बाघणि सोख्या ! 


( १६१ ) 


इसी से विन्दुपात से योगी अत्यन्त दुखी होता है । 
कंत गयाँ क्यों कामिनी भूरे, विद गयाँ क्‌ जोगी , 
जिप्त एक बूद में नर-नारो पच मरते हे उसी के द्वारा सिद्ध अपनी सिद्धि 
साधते हे-- 
एक बूद नर-तारी रीधा | ताहि में सिध साधिक सीधा !| 
जो विन्दु रक्षा नहीं करता, वही योग की दृष्टि में सब से नीच है-- 
जान का छाटा, काछ का लोहडा। 
इद्रो का लडबडा, जिह्बा को फहडा। 
गोरख कहे ते पारितिख चूहडा। 
अ्रतएव योगी को शरीर श्लोर मन की चचलता के कारण नीचे उतरनें- 
बाले रेत को हमेशा ऊपर चढ़ाने का प्रयत्त करना चाहिए। योगी को ऊध्वेरेता 
होने की आवश्यकता हें । नाथ-पथ में उध्वरेता की बड़ी कठिन परीक्षा है- 
भगि मुखि बिन्दु, अगिनि मुखि पारा | जो राखे सो गुरू हमारा ॥। 
बजरि करता अमरी राखे, अमरि करता नाई । 
भोग करता जे व्यद राखे, ते गोरख का भाई ॥ 
अमृत के आस्वादन के लिए योग ने कई युक्तियों का आविष्कार किया हूं । 
विपरीत-करणी-म॒द्रा, जालन्धर-बध, तालु-मूल में जिल्ला पलठना, कडलिनी- 
जञागरएा, सब इसी उद्देश्य से किये जाते हुँ परन्तु ध्वास-क्रिया का, विन्दु- 
स्थापन और अमतोपभोग में विशेष महत्व है। सनष्य का जीवन, इवास-क्रिया 
के ऊपर अवलबित हे । जब तक सॉस चलती रहती हेँ तभी तक श्रादर्मी 
ज्ञीता हूं, प्राण रहते ही तक वह प्राणी हैें। इ्वास-क्रिया का बन्द होना 
हमारे ऊपर काल की सब से बडी मार है । 
बायू बध्या सयल जग, वायू किनहूँ न बध । 
बाई विहूणगा ढहि पडे, जोरे कोई न संध । 
परन्तु यदि इबास-क्रिया के बिना भी हम जीवित रह सर्क तो कहना 
चाहिए कि काल की सार का हमारे ऊपर कोई प्रसर नही है । इसी से योगी 
प्राए-विजय को उहिष्ट कर प्राणायाम करता हुँ। पूर्व प्राए-विजय “केवल' 
कुभक के द्वारा सिद्ध होती हूं । केवल कुभक में इवास क्रिया एकदम रोक दी 
जाती हैं । प्र. ओर रेचक की उसमें ग्रावदयकता नहीं रहती ) इससे प्राए 
सुष॒ुम्ता में समा जाता हु-और सूर्य चन्द्र का योग सभव हो जाता है । 


प्राणायाम के द्वारा प्राएवायु मात्र नहीं, दशो वायु वद्य में श्रा जाते हैँ । 


( १२ ) 


परन्तु इसके लिए दारीर में वायु के आने-जाने के सब सार्गे बद कर देना 
प्राववयक होता है । शरीर के रोम-रोम में नाडीमुखो का अन्त हैं। जिनके 
द्वारा शरीर में पवन शझ्राता जाता हें इसी कारण कुछ योग-पथो में भस्स 
धारएा आवश्यक बताया गया हुे। किन्तु वाय के यातायात के प्रधान द्वार 
नो हूँ । इन नो द्वारो को बद रखना नाथ-पथी भाषा में वायु-भक्षण के लिए 
भ्रत्यत श्रावश्यक हे-- 

अवध नव घाटी रोकिले बाठ ॥ वाई वरिज चौसठि हाट । 

काया पलटे अभ्विचल विधा। छाया विवर जित निपजेसिधा ! 

सास उसास वायू कौ भछिवा, रोकि लेउ नव द्वोर । 

छठे समासे काया पलटठिवा। तब अनमनि जोग अपोर ॥। 


इस प्रकार जब वाय दरीर में व्याप्त हो जाता हे तो विन्दु स्थिर होकर 
प्रमुत का श्रास्वादन होता और अ्नाहत नाद सुनायी देने लगता है, तथा 
स्वयं-प्रकाद आत्म-ज्योति के दशन होने लगते हँ-- 
अवध सहस्न ताडी पवन चलेगा कोटि कमका नाद । 
बहत्तर चदा बाई संख्या किरण प्रगटी जब आद ॥। 


परन्तु योग-साधन केवल शारीरिक साधन नही हैँ । बहिर्मुख वत्ति से योग- 
सिद्धि प्राप्त करना अभ्रसभव हूँ। वृत्तियो का श्रन्तर्मुख होना, योग की बहुत बडी 
श्रावश्यकता हूँ । श्रन्त शुद्धि तथा स्थिरता की योग मे अ्रधानता है, काया- 
शोधन की सार्थकता इसी में हें कि वह उन्हें प्राप्त करने में सहायक हो । 
ग्रतएव बिना मन को वह में किये शरीर को वह्म में करने का कोई श्रर्थ नही । 


मन, काया का केन्द्रित चेतन स्वरूप हे ब्रथवा बहत्‌ चेतन इन्द्रिय हे जो 
शरीर की विभिन्न वाह्मय इन्द्रयो पर हासन करता हें। मन के चचल होने 
पर दारीर भी चचल हो उठता हूं और इन्द्रियों विषयो की ओर लपकने लगती 
हैं। अतएव इन्द्रियों को विषयो से उठाने के लिए मन के वहि प्रसार को समसेट 
कर उसे आत्मतत्व की ओर प्रेरित करना चाहिए 
गोरख बोले, सुराहु रे अवध्‌ पचौ पसर निवारी । 
गपणी आत्मा आप पिचोरो, सोवो पाँव पसारी ।। 


आत्मचिन्तत का सबसे बडा सहायक श्रजपाजाप है । इ्वासोच्छू वास की 
क्रिया पर मन को एकाग्र करने से मन का श्र॒त्यंत निग्रह होता हे। नाथ 
योगियो का विश्वास हें कि रात-दिन में मनुष्य के इकक्‍कीस हज्ञार छः सौ 
दवास चलते हे । इनमें से प्रत्येक इवास में अ्रद्वेत भावना करना अजपाजाप' 


६ कर 


कहलाता है । भ्रजपाजाप का श्रभिप्राय यह है कि बिना ब्रह्म-भावना के एक 
भ्नी इवास व्यर्थ न जाय । कुछ अ्रभ्यास हो जाने पर बिना किसी प्रयत्न के 
गुप्त रूप से मन में यह भावना निरंतर अपने आप हुआ करती हें, यहाँ तक 
कि ब्रह्म-भावना उसकी चेतना का स्वरूप हो जाती है --- 
ऐसा जाप जपो मन लाईं। सो5ह सोडह अ्रजपा गाई। 
आसन दिढ करि धरो धियाता । अ्रहनिसि सुमिरोौ ब्रह्म गियाना । 
नासा अ्रग्ननिज ज्यों बाई। इडा प्यगूला मधि समाई। 
छसे सहस इकीसौ जाप। ग्रनहद उपज आप आप। 
बकनालि में ऊगे सूर। रोम रोम धुनि बाजे तुर। 
उलटे कमल सहख्रदल बास | भ्रमर गुफा में ज्योति प्रकास । 
साधक के इस प्रकार आत्मनिरत हो जाने से घट झ्वस्था सिद्ध होती हँ--- 
घटही रहिबा मन न जाई दूर । अहनिसि पीवे जोगी वारुणि सूर । 
स्वाद विस्वाद बाई कालछीन । तब जाणिबा जोगी घट कालछीन | 
इस प्रकार जब मन की वहिमृख वृत्ति नष्ठ हो जाती है और साधक 
आत्मनिरत हो जाता है तब वह कायिक सन से ऊपर उठ जाता हे श्रोर उन्मन 
दशा को प्राप्त हो जाता है । योग-साधना के द्वारा उसे समस्त सिद्धियाँ प्राप्त 
हो जाती हे । वह इच्छारूप धारणा कर जहाँ चाहे वहाँ विचरण कर सकता 
है और उसे आत्मदेव के दहान प्राप्त हो सकते हे -- 
काया गढ भीतर देव देहुरा कासी । 
सहज सुभाई मिले अविनासी ॥ 
यह “परिचय अवस्था कहलाती हे । 
परिचय जोगी उनन्‍्मन खेला । 
अहिनिसि इक्ष्या करे देवता स्‌ मेला । 
घिन षिन जोगी नाना रूप | 
तब जानिबा जोगी परिचय स्वरूप । 
( गोरख ») 
सबसे अत में 'निष्पत्ति' श्रवस्था झ्राती हे, जिसमें योगी की समदृष्टि 
हो जाती है, उसके लिए सब भेद मिट जाते है, सिद्धियों का लोभ उसे नहीं 
छता और काल के प्रभाव से मुक्त होकर निद्॑न्द्र विचरणा करता है । जिस 
काल का त्रेलोक्य के ऊपर शासन हैं श्रोर जो सबको ललकारता फिरता हूँ । 
ऊभा मारू, बंठा मारूँ, मारू जगत सूता । 
तीन लोक मग जाल पसारथा कहाँ जायगो पूता । 


६ | 


निष्पत्ति योगी का निर्भय उत्तर है --- 
ऊभा खडौं, बंठा खंडो, खडो जागत सूता। 
तिहु लोक में रहो निरतर तौ गोरख अवधूता। 
गोरख के नास से प्राप्त सबद ग्रथ में निष्पत्ति-योगी के लक्षण यो 
लिखे हें +- 
निसपति जोगी जाणिबा कंसा । 
ग्रानी पाणी लोहा जेंसा | 
राजा परजा सम करि देख। 
तब जानिबा जोगी निसपति का भेख | 


इस सिद्धि को देनेवाले समस्त अभ्यासो का वर्णान यहाँ पर नहों किया 
जा सकता । यहाँ पर केवल एक श्र+पास का उल्लेख कर देना काफो हे, जिस 
का नाथपथ में गोरक्ष के नाम के साथ सपक हें । 


जिस राज्य में धर्म-शासन हो, सुभिक्ष हो, प्रजा सुखी हो, किसी प्रकार 
का उपद्रव न हो, वहाँ योगार्थोी निर्मल जलस्रोत के पास एकात में श्रपने लिए 
भढी बनावे, जिसमें आने-जाने के लिए एक छोटे से द्वार को छोड कर कोई 
छिद्र तक न हो। षटकर्मो से अपनी देह को शुद्ध कर सिद्धासन में बेठकर 
खेचरी-मुद्रा के साथ 'केवल' कुंभक का वारह वर्ष तक अभ्यास करे । कहते हे 
कि गोरक्षताथ ने विशेषक्र कर इसी अभ्यास से योग-सिद्धि प्राप्त की थी । 

योग-पुक्ति के प्रधानतया दो अभ्रग हे- एक 'करनी' और दूसरा “रहनी । 
ऊपर जो कुछ कहा गया है, बह 'करनी' अ्रथवा क्रिया है। उसे देखकर यह 
स्पष्ठ हो जाता है कि नाथपथ में हठयोग प्रचलित हैें। बल्कि यह कहना 
चाहिए कि हठयोग का पुएऐ प्रवर्धन नाथपथ के द्वारा ही हुआ है । परन्तु हठ- 
योग के सबंध में जनसाधारएा मे गलत धारणा फेंली हुई है, वे उसे ह॒ठ- 
घर्मी समझते है. ओर बहुधा हेय भी, परन्तु किसी भी साधना-मार्गे में हुठ 
सबसे पहली श्रावश्यकता हैँ । योगसुत्र में दी हुई योग की परिभाषा में योग 
का दृढत्व स्पष्ट स्वीकार किया गया हुँ ( योगविचित्तवृत्ति निरोध: ) । निरोध 
बिना हुठ के सभव नही ५ परन्तु साथ ही इस बात का ध्यान भी रक्खा जाता 
हैँ कि मन तथा इन्द्रियों के साथ यह हुठ बड़ी श्रासानी से किया जा सके | 


करनी का यह सौकर्य रहनी के द्वारा सभव होता है। नाथ-पथ को 
रहनी मध्यम मार्ग कही जा सकतो है । मन तथा शरीर को अ्रधिक कष्ट 
देना नाथ-पथ में विधेय नहीं हें । जहाँ इच्दियों का दास बनकर भोग साधन 
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प्रसभव है, वहाँ भौतिक श्रावश्यकताओ के प्रति एकाएक श्राँंख बद कर भी 
घपौगसिद्धि नही हो सकती । शरीर नष्ठ किये जाने योग्य नहीं है । उसकी भी 
रक्षा होनी चाहिए, परन्तु इस रूप से कि वह हमें धर न दबाबे । इसीलिए 
गोरखनाथ ने उपदेश दिया है --- 

देव कला ते सजम रहिबा, भूत कला आहार । 

मन पवन ले उनमन धरिया, ते जोगी तत सार। 


भूतकला ओर देवकला' अर्थात्‌ भौतिक और श्राध्यात्मिक आवश्यकता 
दोनो का सम्यक सयोग ही नाथयोग की रहनी' का सार तत्व हैं । उसके 
बिना योगसिद्धि श्रसभव हें । उसी के शभ्रभाव से साधक के लिए तगर और 
कानन दोनो में कोई-म-कोई समस्या उपस्थित रहती ही हं । 
भ्रवधू वनसंद जाउँ तो खुध्या वियापे । 
नगरी जाऊं तो माया ! 
भरि. भरि खाउँ तो विद वियापे । 
यू सीभत जल व्यब की काया । 
इन्ही समस्यात्रो को हल करने के उद्देश्य से मत्स्येन्द्र ने गोरख को उपदेश 
दिया था । 
अ्रवध्‌ रहिबा हाटे बाटे रूख विरख की छाया । 
तजिबा काम क्रोध तिस्ता और ससार की माया । 
खाये भी मरिए अणखाये भी मरिए। 
गोरख कहे पूता सजमि ही तरिए। 
घाये न खाइबा भूखे न मरिबा । 
गअहनिसि लेबा ब्रह्म अगिनि का सेव | 
हंठ. न करिबा, पड़े न मरिबा ।| 
यू. बोल्या गोरख देव || 
जलधरनाथ ने भी कहा हे । 
थोडो खाईं तो कलपै, भलपै, घरण_ो झाई ले रोगी | 
दुहँ पलाँ की सधि विचारे ते को विरला जोगी | 
योगसाधन के लिए किसी स्थान विशेष का महत्व नही, महत्व है मानसिक 
समस्थिति का जिसके द्वारा सयम सभव होता है और साधक मध्यम रहनी से 
रह सकता हे और द्ारीर की अत्यत आवश्यक आरावहयकताझो को पुरी करता 
हुआ मन को वहा में रखता हे । 
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मन को वह से रखना योग को रहनी को सबसे बडो आवश्यकता हैं । 
योग का बनना-बिगड़ता उसी पर निर्भर हें। मन की अनन्त सामथ्ये हे । 
द्रोही होकर जो समन जीव को चौरासी के फन्‍्दे में डालता हे सम श्रवस्था 
प्राप्त होने पर वही उससे बाहर भी निकालता हे । 

यहु मत सकती, यहु मन सीव । यह मन पच॒ तत्व का जीव । 

यहु मन ले जो उन्‍्मन रहें। तौ तीनो लोक की बाथ कहें | 

प्रतएव जब चौरंगीनाथ ने कहा था । 

मारिबा तो मन मीर मारिबा, लूटिबा पवन भण्डार। 


तब उनका अ्रभिप्राय मन के द्रोहित्व से था। द्रोही मन का सारएणा तभी 
हो सकता हुँ जब हम उसको रक्षा को श्रपना उद्देश्य बना कर चलें, एकाएक 
उसे क्चल ही डालने का प्रयत्न न करे । नही तो जगत के श्राकर्षएण से उसे 
खींच लेना शरासान काम नही हूँ । 
जोगी सो जो मन जोगवे । 
बिन विलाइत राज भोगवे । 
( परमसुनि ) 
मन की इस द्विविध रक्षा के लिए यह आवश्यक हें कि उसे खाली न 
रहने दिया जाय । खाली मन ही दही होकर अ्रत में बुराई करता हें । 
सुर्चे खेल चार पइसो चतौ रे चेतन हार । 
( चुएकरनाथ ) 
इसलिए मन को सतत किसी-न-किसी काम पर लगाये रखना आवश्यक 
है । नाथ-पथियों के लिए आदेश हूँ । 
के चलिबा पथा। के सीबा कथा । 
के घरिबा ध्यान । के कथिबा ज्ञान । 


मन को श्रचंचल रखने के लिए योगी को अपने श्राहार-विहार में सर्देव 
सावधान और सयत रहना पडता हूँ । 
हबक्रि न बोलिबा, ठबकिन चलिबा, धीरे धरिबा पाव॑ं | 
गरब ने करिबा, सहज रहिबा, भणत गोरख राव । 
गोरख कहे, सुणहु रे अवध , जग में ऐसे रहणा । 
आँखे देखिबा, काने सुखिबा, मुख थे कछ न कहणा । 
नाथ कहे, तुम आपा राखौ, हुठ करि वाद न करणा | 
यह जग हैं कॉटे की बाडी, देखि दृष्ठि पग धरणा । 
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इस जगत में रहते हुए भी योगी को उसमे लिप्त न होना चाहिए । 
क्योकि यह विफार ससार के बधन का मूल है। श्रतएवं योगी को इन 
बिकारो से दूर आात्मनिविष्द होकर रहना चाहिए-- 


मन में रहणा, भेद न करणा, बोलिबा अमृत बाणी । 
आगि का अगिनी हो इबा, अवध आपशा होईबा पाणी | 


यदि थोड़े में कहना चाहें तो कह सकते हे कि नाथ-पंथ की रहनी 
युक्ताहारबविहार की रहनो है, जिसके साहुचर्य से गीता के अनुसार योग को 
धुक्ति इस ससार-दु ख का नाश करनेवाली होती हे । 


यूकक्‍ताहार विहारस्य युक्त चेष्टस्थ कमंसू । 
यक्‍तस्वप्नावबोधस्थ योगो भवति द्‌ खहा । 


यह कहने की झ्रावश्यकता नहीं कि योगी को रहनि विरक्ति की रहनि है । 
बह गृहस्थाश्न सियो के लिए नही हे । सासारिक श्रभ्यदय की प्राप्ति और 
प्राध्यात्मिक निःश्रेयस को सिद्धि दोनो एक साथ नहीं हो सकती । सासारिक 
अभ्युदय के लिए इतना समय देने की श्रावदयकता हैँ कि पूर्ण निःश्रेयस के 
लिए यथोचित श्रवकाश नहीं सिल सकता और नि.श्रेयस के लिए इतनी 
एकाग्र ता की आवश्यकता हे कि सासारिक धर्मों के पालन की ओर पर्थाप्त 
ध्यान नहों जा सकता । श्रतएवं गाहुँस्थ्य को त्यागे बिना योग-साधन में प्रवृत्त 
होना नाथ -पथ्ियों के लिए योग की विडम्बना-सात्र हें । 


कलजूग मध्ये कोण जोगी बोलिये ”? 
प्रजा जोगी , रहें कहाँ ” ग॒हे ग॒हे ” 
भषे कहा ? अन्न पाणी बोले कहा ? 
में ते बाणी , ऊँ नमो द्वत्याय ॥ 
( मुकुंद भारती ) 


गृहस्थोी के लिए भो कतिपय योग-साधनों का विधान हे सही, परन्तु वह 
उतना निःश्रेयस के लिए नहीं जितना अ्रभ्युदय के लिए; क्योकि, जैसा कृष्ण- 
भगवान्‌ ने कहा हैँ, योग” कमंसु कौशलम्‌' इसीलिए “योगस्थ कुरु कर्माएि' 
का आ्रादेश गृहस्थो के लिए भी समझना चाहिए । परन्तु पूर्ण निश्रेयस 
ग्रथवा योगसिद्धि के लिए तो गाहेंस्थ्य का त्याग श्रत्यत आवश्यक है । इसी 
बात को ध्यान से रखकर वर्णाश्रम धर्म में सन्‍्यासाश्रम को व्यवस्था हे । 
परन्तु सन्यासाश्रम जीवन के सध्या काल में ग्राता है जब कि इन्द्रिय-संयम 
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सामर्थ्य का नहीं, निर्बलता का सुचक होता हूँ, वार्धक्य के कारएणा शिथिलॉग 
व्यक्ति का योगी होना नाथ-पथ में उपहास की बात समभी जाती हे । 
पहली कीये लडका लडकी अ्रबहि पथ में पैठा । 
बढ चमड भसम लगाई वज्र जती है बेठा। 
( बालानाथ ) 
वास्तविक यत्री वही कहा जा सकता हे जिसने आरम्भ ही 
जीवन बिताया है । 
वाले जावन जे नर जती । कालह काला ते नरसती । 
फूरत भोजन अलप अहारी । कह गोरख सो काया हमारी । 
इसी से बुद्ध भगवान्‌ ने अपने भिक्षसघ को जन्म दिया था और इसी 
से नाथ-पथ ने भी सब ग्राश्ममो की अवहेलना कर पुृर्ठो विरक्ति की व्यवस्था 
की हैं । हो, यह नहीं कहा जा सकता कि जो बूढ़े हो गये हे, श्रथवा ग्रहस्थ 
रह चुके हु. उनके लिए नाथ-पथ कंवल्य का सार्ग नहीं खोलता । बह 
बाल-बृद्ध सबको कंवल्य की श्रोर ले जाता है ! हॉ इसमें सन्‍्देहु नहीं कि जो 
जितनी जल्दी श्रावेंगा वह उतनी ही श्रासानी से उस पर चल सक्रेगा क्योंकि 
श्रात्मिक स्वस्थता के लिए शारीरिक स्वास्थ्य भी श्रावश्यक हे ! 


यद्यपि योगी को सामाजिक धर्म से अलग रहना होता हे, फिर भी 
उसको योग की सिद्धि के लिए आवश्यक हूँ कि श्रन्यो के द्वारा उसका यथोचित 
पालन होता रहें । 


बिना उसके उनका भूत कला आहार' भी प्राप्त नहीं हो सकता। योग- 
साधन के लिए जिस विध्च-बाधा-हीनता तथा शाति की आवश्यकता होती हैं 
उसकी तो बात ही अलग हे । यही कारण हे कि जो राजाशो के राज्य-विभव 
को भी कुछ नही समझते उन योगार्थियों के लिए भी घर्मानुसार शासित 
राज्य में रहना प्रारंभिक आवश्यकता हूं । 


यह सक्षेप में सब विद्याओ् से श्रेष्ठ नाथो की 'काल बंचणी' विद्या ह 
जिसके हारा साधक नो द्वारो को बद कर दश्षम द्वार ( ब्रह्मरध्न ) में समा- 
घिस्थ हो अ्रमृत का पान कर फिर बूढ़े से बालक है जाता है । 

सुणो हो दवल तजोौं जजाल। 
प्रभिय पीवत तब होइबा बाल । 
ब्रह्म अगिनि (तै) सीचत मूल । 
फ्ल्या फूल कली फिर फूल । 
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इस प्रकार नव-ताथ और चौरासी सिद्धा हो कर वह अजरामर हू 
जाता है । सिद्ध योगी कभी मरता नही है, उसकी काया अ्रमर है, इसीलिए 
बह समाधिस्थ किया जाता है, जलाया नहीं जाता । लोगो का विश्वास है 
कि भाग्यशालियो को श्रव भी 'बूढा बाल! गोरख गोपाल” दर्शन दे जाता 
है, यद्यपि इसका ज्ञान-दर्शेब पानेवालो को बहुत देर में होता हें । 


सिभनकलीनननान निधन अली नि तन ध 
बे 


+>>इससे यह न समझना चाहिए कि में नौ नाथ, चौरासी सिद्धो का होता 


नह्ढी मानता । रे 
““- लेखक 


संतों का सहज ज्ञान 
किसी को इस बात का वास्तविक ज्ञान हो सकता हैँ कि मनुष्य में 
वास्तविकता उसको आत्मा है और यही आत्मा ब्रह्म है । परतु यदयमात्मा' 
सो5ह' 'सर्ब खल्विद ब्रह्म” श्रादि वाक्‍्यों को दुहरान से तो कुछ होता नहीं है ' 
सिद्धात-कथन-मात्र तो ब्रह्मज्ञान होने का साक्षी नहीं हैँ जेसा कबीरदास 
ने कहा हे । 
ऊपर की मोहि बात न भावें । 
देषे गावे तों सुख पावे।* 
यह देखना बुद्धि और मन के द्वारा सभव नही । ब्रह्म तक इनको गति 
हो नही है । जहाँ कही दर्शनशास्त्र बह्मानुभूति के निकट पहुंचता हैं, वहीं तक 
का साथ छुट जाता है । वस्तुतः श्रौर सिद्धातो की ताकिक अतियो को दूर 
करने के उद्देश्य से ही एक के बाद एक वश्षनज्ञास्त्र का उदय हुआ और होता 
है । परतु श्रभी तक ऐसी कोई ज्ञास्त्रीय योजना नहीं निकली हु, जो सर्वाश मे 
तर्कंसस्‍्मत हो । ऐसी कोई योजना निकल भी नहीं सकती । इसीलिए कबीर 
ने कहा है दर्शनशास्त्रों की वहाँ तक पहुँच हो ही नही सकती । थे बाहर ही 
रह जाते हे । वस्तुत जब तक द्शनश्ञास्त्र बुद्धिवराद हो के आ्रासरे तत्वज्ञान 
तक पहुँचने का प्रयत्न करते रहेंगे तब तक उन्हें स्वभावतया ऐसी पहेलियों 
का घर बना रहना पडेगा जिनको सुलभाने का उनके पास कोई उपाय नहीं 
हु, जिसके लिए सिद्धातवादो उसका श्रयोग करना चाहते हें । 


ब्रह्मानुभवी व्यक्तियों का कथन है कि वाह्य मन और बुद्धि के पर एक 
झ्ौर शववित हैँ जिसके द्वारा नि्गुण बह का ज्ञान प्राप्त किया जा सकता है । 
प्राचीन द्रष्टा ५ षि और ग्रद्ेत वेदाती इस शक्ति अथवा वत्ति के श्रस्तित्व की 
घोषणा कब से करते था रहे हे! इसे साक्षात्‌ ज्ञान, अ्रनु भव ज्ञान श्रथवा 


>. >0 . अन्‍ीजीशकिभन नम. चगए बन्‍+ न्‍जरनन 
कि अल न मल 


+ जा अन्‍ल> कक, का 


+_.-कबीर ग्रंथावली, पृ० १६२, २६१८ 
+--घट दरसन कहियत हुमभषा--कंबीर ग्रथावली पु० २०१ ३३२। 


( २१ ) 


अपरोक्षानुभूति कहते हैं। यही भगवदूगीता का दिव्यचक्षु हुं ।* मुडकोप- 
* निषद्‌ | के अनुसार निष्कल ब्रह्म न आँखो से गृहीत होता है, न बचनो से, न 
तप से और न कर्म से । वशुद्ध सत्वधीर व्यक्ति उसे ज्ञान के प्रसाद से 
साक्षात्‌ देखत हे। ऋग्वेद के अनुसार “सदा फ्यन्तिसूरयः”| के श्राधार 
पर दर्शन का “दर्शन! नाम पड़ा हे । दशन, परमात्मा का दर्शन कराता हूँ उसे 
साधक के अ्नुभति-पथ में ले श्राता है, बुद्धि और तक के सहारे समभाता 
भर ही नही हूँ । 

बुद्धि श्रौर तक॑ के क्षेत्रकों नोचे छोड कर निर्गुणों सत भी अ्रनुभति के 
इसी राज्य में प्रविष्ट होने का दावा करता हैँ, जहाँ उप्त एकमात्र प्रससत्ता 
का साक्षात्कार होता है । यदि ८निध्वन की एक पक्ति का उद्धृत करें तो कह 
नकते हे--स्थिर सुक्ष्म गभीर सत्तत्वों को उत्ते सवेदना हुई होती है ।« बिना इस 
अनुभूति-ज्ञान के दशनशात्त्र एक विवादमात्र हे। परतु जेसा सुन्दरदास ने 
कहा ह--“जाके अनुभव ज्ञान, बाद में न बह्यो हें ।»८ दूसरो से सुन-सुन कर 
प्राप्त हुआ ज्ञान जिसके पोछे श्रनुभव का सहारा नहो हे, झूठा हुं । सार वस्तु 
हैं श्रनुभव, जो हमें तभी प्राप्त हो सकता हें जब स्थल बद्धि से ऊपर उठकर 
श्रपरोक्षानुभूति के राज्य में हमारा प्रवेश हो । तभी हमे स्वानभव से ज्ञात 
हो सकता हे कि वस्तुतः हमारे हो भीतर ब्रह्म की सत्ता है। इसी श्रनुभव 
ज्ञान को निर्गुणी सतो ने सहजज्ञान कहा हे, जिसकी ऊँचाई तक चढ जाना 
श्राध्यात्मिक क्षेत्र में श्राववयक है । वहाँ जो पहुँच जाता हें, वह ससार के 
प्रभाव से दूर हो जाता ह । 
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*....गीता ११, ८ । 
--न चक्षूषा गृह्मयते नापि वाचा । 
तान्यदेवेस्तपसा करमंणा वा । 
ज्ञानप्रसादेन विश द्ध सत्व-- 
स्ततस्तु तम्पश्यते निष्कल ध्यायमानः३ । 
मृडके, हा १ । मे । 
परिपश्यति घीरा ।--+वहीं १, १, ६ | 
[-+कऋग्वेद १, २२। 
#““दि स्टिल सिरीन ऐट्रक्शन्स ही हैँथ फल्ट--- दि मिस्टिक' । 
*--सुदर विलास, १६० । 


( र२२ ) 


हस्ती चढिया ज्ञान का सहज दुलीचा डारि । 
स्वान रूप संसार है पडया भषे कक मारि 
दादू ने भी कहा हु । 
दादू सरवर सहज का तामे प्रेम तरग । 
तहूँ मन भूले श्रातमा अपने साईं सग ॥।| 

दादू ने सहन को कुछ श्रोर स्पष्ट व्याख्या की हैं। उनके दाब्दों में सहज 
बिता अगवाले ब्रह्म को बिना आँखों के देखना, उससे बिना जिह्ठा के बातें 
करना, बिना कान के उसकी बातें सुनना और बिना चित्र के उसका चितन 
करना हैं ।[ 

द्रष्टा अथवा ज्ञानी अपने इस अनुभव को अपनी तपी-तुली भाषा में नही 
प्रकट कर सकता और न शेष जगत उसे समझ ही सकता हे । इसी से बह 
रहस्यपूर्ण हो गया हूँ , गुह्मादुगुह्म तर हें । जो लोग इस शअ्रदृभुत कृति श्रथवा 
ज्ञान शक्ति का विकास नहीं कर पाते उन्हें यह रहस्यात्मकता उसके संबंध में 
सदेह में डाल देती ६। उन्हें विश्वास नहों होता कि कोई ऐसी भी शक्ति हे 
जिसके द्वारा ब्रह्म -ज्ञान हो सकता है । कारण, कि उनका ब्रह्म ही पर विश्वास 
नहीं हे । कबीर श्रादि सतो का ऐसे अविश्वासियों से पाला पडा था । ऐसे ही 
लोगो से घिरे होने पर कबीर ने कहा था---“दीठा हैँ तो कस कहूं, कह्मा 
न तो पतियाइ”+ ऐसे लोगो से इस अनभव-ज्ञान का वर्णान करना वसा ही है 
जैसा उलूको से यह कहना कि दिनभर सूर्य प्रकाशमान रहता है, उन्हें कंसे 
विश्वास हो सकता हुँ ' यहा बात बतलाने के लिए तुलसीसाहब ने उल्लुझो की 
एक सभा का उल्लेख किया हे जिसमें-- 

(तामे) एक घृघर उठि बोला । दिन का सूरज उगे अतोला ॥। 

सब सुनि बात अब्रचभा कीना । सुनकर कोई ने हुकारी दीन्‍्हा ॥9< 
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*.-कबी र ग्रथावली, पु० ९६, एद १५। 
वानी ( ज्ञानसागर ) पृ० ४२, ७० । 
*--नैन बिन देखिबा, भ्रग बिन पेषिबा, रसना बिन बोलिबा ब्रह्म सेती । 
खबनबिन सु णिबा, चरण बिन चालिबा, चित बिन चित्यबा सहजएती । 
बानी ( बेल्वेडियर प्रेस ) पृ० ६६, १९४ | 
+--कवी र ग्र थावली पृ० १७ । 
४ “ घटरामायणा प० ३७६ ! 


६ हक | 


परंतु उलल यदि सूर्य के अस्तित्व का विश्वास न करे तो क्या सूर्य का 
अस्तित्व ही मिठ जायगा 'नोइलकोप्यचलोकते यदि दिवा सुर्यस्थ कि दृषएा-- 
( भूते.हरि ) । 


इसके श्रतिरिक्त देनिक व्यवहार में भी कई बाने ऐसी हे जिन्हें बिना 
प्रमाण कही-सुनी बातो के श्राधार पर ही हम सत्य मान लेते हे । तब हमें 
क्या अ्रधिकार हैँ कि हम उन द्रष्टाओ्रों का जो स्वसवंदन से इस बात का ज्ञान 
रखते है| केवल इसलिए अविश्वास कर बेठे कि वे जो कुछ कहते हे हमारी 
तकेबुद्धि की पहुँच के बाहर है /। बल्कि इससे तो यही सिद्ध होता है कि हम 
उन पर सदेह करने के अ्रधिकारी नही । 


परंतु विज्ञान और बुद्धिवाद के इस युग में भी श्रब आ्राधुनिक दाहेनिकों 
तथा वेज्ञानिकों को किसी समय सहसा प्रकाश की बह धुंघली सी भलक 
दिखाई दे जाती हु, जिसे वे “ फिलासफी' श्रथवा विज्ञ न को ज्ञात मन की 
किसी वृत्ति के द्वारा सिद्ध नहों कर सकते, तब उन्हें इस सहजज्ञान की वृत्ति, 
प्रस्तित्व को मानने के लिए बाध्य होना पडता हैं । 'हक्सले का भी कुछ यही 
हाल था । बह कहते हे--“मुभ्के यह काफी स्पष्ट जान पडता हे कि बद्धि 
झौर चेतना के अतिरिक्त एक और तीसरी चीज़ भी हैँ जिसे मे अपने हृदय 
या मस्तिष्क में न तो पदार्थ के रूप में देख सकता हैं, न बद्धि और चेतना के 
किसी परिवर्तित रूप सें चाहे खेतना की अभिव्यक्ति के साथ भौतिक पदार्थ 
का कितना ही घ॒ निष्ठ सबध दयो न हो ।[ 


इस सहजज्ञान के समर्थन में अविध्वासो पद्िचिम मे एक और अधिक श्रधि- 
कारपुएँ स्वर सुनाई दे रहा हैं। यह स्वर हैँ फरासीसी तत्वज्ञ बगेसाँ का । 
यद्यपि सत्ताशास्त्र (आठालॉजी के क्षेत्र में कब्वीरादि निर्भुणियों में और बर्गेसों 
में मतेक्य नही, फिर भी ज्ञानत्रास्त्र ( एपीस्टिसालाजी ) के क्षेत्र में दोनो एक 
मत हे । “बर्गंसों के सिद्धातों की आधारशिला ही सहजानुभति की प्रणाली हे । 
उसके लिए सहजानुभूति के द्वारा किसी तथ्य के अ्रतरतम में प्रवेश कर 


।--इट्यूटिय मेथड, पूृ० ८६ ॥ 

|--विलियम जेम्स की शब्दावली में 'जो वहा पहुँच चुके है झ्ौर जानते हैं 
( हू हँव बीन देशर एड नो ) । 
वेराइटीज़ आँव रिलिजस एक्सपिरियंस, पृ० ४२३ । 
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जाना ही तत्त्वन्वेषणा है ।* सहजानभ॒ति वह विवेकपूर्णा सहानभूति हैँ जिसके 
द्वारा तत्वान्वेषक अपने श्राप को ज्ञेय विषयों के अंतरतम में ले जा रखता हे । 
वहीं वह एकमात्र अनुपम सत्ता हे जो विचारों-द्वारा समझ में नहीं आा 
सकती । संक्षेप में वास्तविक सत्ता के हृदयस्पंदन का अ्नभव कर लेना ही 
तत्वान्वेषण है । * 

यह सहजज्ञान अथवा श्रतर्ज्ञान ( इटयशन ) जैसा स्वयं शब्द ही से 
स्पष्ट है, प्रत्येक व्यक्ति में सहजात हे। वह विचारवृत्ति तथा इद्रियज्ञान 
के परे तो है, परंतु उसकी प्राप्ति उन्हें कुठित करने से नहीं होती । उसकी 
जागति के लिए उनका पूर्ण सस्कार होना आवश्यक हे ।[ कबीर की परिभाषा 
में सहज ज्ञान पाँचो इद्रियो को स्पर्श करता हुआ उनकी रक्षा करता हे 
जिससे इद्रियार्थों को त्याग कर परब्रह्म की प्राप्ति सरल हो जाती हैं ।+ 
बर्गसाँ ही की भाँति निर्गुणी भी बुद्धि को हेय बताने के उहदेदय से सहजज्ञान को 
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उसके विरोध में खडा नहीं करता । वस्तुत. श्रापेक्षिक बद्धि से प्राप्त वाह्म 


बज >नपिननननननानानीन जहा, 


* “इट सीम्स टू मी प्रेटी प्लन देट देशर इज थर्ड थिग इन दी यूनिवर्स ट॒ 
विट काशसनेस, हछ्विच इन दी हाडनेस श्रॉव माइ हाट ऑर हेड, शझ्राइ 
केन्नौट सी टुबी मेंटर और एनी कन्सीवेवल माडिफिकेशन श्रॉव श्राइदर, 
हाउएबर इंटिमेटली दि मैनिफेस्टेशन झ्रॉव दि फिनामेना आँव काशसनेस 
मेबी कनेक्टेड विद दि फिनोमेनन ऐज मटर एड फोस ।--हक्‍्सले के 
माइनस एंड मोरल्स से किग्सलेड द्वारा उद्धत, “रेशनल मिस्टिसिज्म' । 

पृ० १३१, १३२ | 
+--जे० एम० स्टेबट--'क्रिटिकल एक्सपोजीशन आव वर्गसाँज़ फिलासफी 
पृ० ५ । 





ल््लः 





[--सतगुरु कीया फेरि करि मनका औरे रूप | 

दादू पाँचों पलटि करि कंसे भये अ्रनूप ॥ बानी, है म, २, १० । 

दादू पाँचों एक मति पाँचो प्रया साथ | 

पाँचों मिलि सनमुख भये तब पचो ग्रु की बात॥ वही १०१, १० । 
+--सहज सहज सब कोइ कहे सहज न चीन्‍्हें कोइ । 

पाँचौ राष परसती सहज कहीजे सोइ ॥। 

जिन सहज विषिया तजी सहज कहीजं सोइ ! 

जिन सहज हरिजी मिले सहज कहीजे सोइ--- 

कबीर ग्रथावली, पृु० ८१, ४२ । 


ह हक: 


ज्ञान को भी वह श्रपता लेता हे जिससे उसे सहज ज्ञान में बार बार सहायता 
मिलती हे ।* हमारे ये सत सध्य काल के घ्रोपीय सतो के साथ इस बात 
में सहमत नहीं हे. कि विचारवृत्ति सर्वेदना मे विकार उत्पन्न कर देती हे, 
जिससे सत्तत्व को ग्रहए करने के लिए शुद्ध विचारविहीन रूप में रखना 
आवश्यक हो जाता हैं । जिस उन्मन दशा तक पहुँचने का प्रयत्न निर्गुणी सत 
करता हे वह एकात मसनोनिप्रहपूर्वक प्रेमपुष्ठ स्थिर विचार और ध्यान का 
परिएास है । यह बात ठीक है, कि इसके लिए योग की क्रियाओं का भी 
सहारा लिया जाता हे, परंतु जेसा गलाल ने स्पष्ट दब्दों में कहा है --- 
अ्र्ध उधं को खेल कोऊ नर पावई । 
चॉद सूर को वॉब गगन ले जावई।। 
इगल पिगल दोउ बॉधि सहज तब आवई। 
कह गूलान हर रोज आनन्द तब आवबई ४४ 

परन्तु साथ ही ध्यान और विचार की भी सहायता लो जाती हैं, 
वे त्याग नही दिये जाते । 'ज्ञान' शब्द, जो सहजानुभूति के पर्याय के रूप से 
ग्रहण किया जाता हैं, उसकी विचारानुसारिता की ओर सकेत करता हैँ । 
अपनी आलंकारिक वबेक्‌ंठ यात्रा के लिए कबीर हाथ में प्रेम का कोडा लिये 
सहज ही रकाब पर पॉव रखकर विचार-त्रग पर सवार होते हें || कबीर 
ने स्पष्ट शब्दों मे ही कहा है--'रामरतन पाया करत विचारा ।+ और '्रगठे 
विश्वनाथ जगजीवन में पाये करत विचारा ।« एक और पद सें कहा गया 
है--आप विचार ज्ञानी होई ।< सहजभाव की प्राप्ति सानसिक व्यापारो को 
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*_-जें० एम० स्टेवर्ट क्रिटिकल इक्सपोजिशन श्रॉव वर्गसॉज फिलासफी 
पृ० १६ । 
--बानी, पृ० ६३, १७। 
[--अ्रपने विचारि असवारि कीज, सहज के पावडे पांव जब दीजे । 
चलि वेक्‌ठ तोहि ले तारो, थकहि त प्रेम त्ताजन मारौ || 
““कर्बीर-ग्रथावली; पृ ० ६६, २४५ ! 
+-वही, पृ० ३१५, १६१ । 
>--वही, पृ० १७९, २६७ | 
द++कंबीर-ग्रंथावली, पु० १०२, ७४२ । 
आदि ग्रंथ मे यह पूरा पद नानक (६ प्रथम गुरू ) नाम से दिया हुआा है, 
आदि ग्रंथ, पु० ८१ € वेद्य का तरनतारन-सस्करण ) । 


( २६ ) 


काम में लाकर उनसे ऊपर उठने से ही हो सकती हैँ, उसका स्वेथा बहिष्कार 
करने से नहीं। दादू ने इसीलिए विचार को सब व्याधियों की एकमात्र 
ग्रोषधि कहा हे । उनकी सम्मति में करोडो आ्राचारी भी एक विचारी की 
बराबरी नही कर सकते । आचार का पालन तो सारा जगत कर लेता हे । 
पर विचारी कोई विरला ही हो सकता है ।* परन्तु सहजानभ ति के क्षेत्र में 
विचार नही पहुँच पाता । उसका बहिष्कार नहीं किया जाता, वह नीचें ही 
रह जाता हूँ । क्योकि वह व्यावहारिक हे । इसी से कबीर ने कहा हैँ जब ब्रह्म 
का साक्षात्‌ हो गया तब विचार का क्‍या काम ? व्यवहार तो अब कोई रह 
ही नहीं गया ।( और इसी को ध्यान में रखकर सभवत. शिवदयाल जी ने 
भी कहा हुँ कि परमपद में केवल सत्य नास है, वहाँ विचार का कोई काम 
नहीं। विचार का काम माया के क्षेत्र तक हे जहाँ बद सिंधु से अलग हें । 
इसलिए जिन्होंने यह समझा कि विचार को लेकर हम परसपद रूप सागर 
मे पहुँच जॉयगे वे धोखे में आ गये और बद ही के क्षेत्र मे रह गये। जीवदशा 
से छटकारा न पा सके ।[ " 
सहजानभूति को जगाकर जो सत ब्रह्म-समाधि में लीन हो जाता है, वह 


ससार से अलग पहचाना जाता हे। उसके सबध से कोई गलती नही हो 
सकती । उसका प्रेमोज्ज्वल परमार्थो रूप छिपा नहीं रह सकता -- 
अनुभव प्रेम उज्ज्वल परमारथ रूप अलग दरसावे। 
कह भीषा वह जागरत जोगी सहज समाधि लगावें ।॥+ 
उसके प्रत्येक सासारिक कृत्य में यह सहजानुभूति परिलक्षित होती हैं, 
कभी उसका तार दृटता नही है -- 





जलन जलन ननल जननी जननी मनन ननम-«+_. ७५५०५५०----३४७- «तने तननननन्‍ननमनत नमन 3 बन जि 


*--दादू सबही ब्याधि की औषधि एक विचार । 
समभे ते सुख पाइए, कोइ कुछ कहे गँवार ॥ 
कोटि अचारी एक विचारी तऊ न सरभरि होइ । 
आचारो सब जग भरथा, विचारी विरला कोइ ।। 
--प्रब क्या कीजे ज्ञान विचारा, निज निरखत गत ब्योहारा ॥ 
--कंबीर-प्रंथावली, पृ० १०४, २८२ | 
[--हमरे देश एक सत नाम, वहाँ विचार का कुछ नही काम ! 
कर विचार इन धोखा खाया, बु्‌ द मॉहि यह जाय समाया ।! 


सारबचन, २ य, पृ० ७६ | 
+ऋबानी, पृ० २५, २। 


( २७ ) 


साधो सहज समाधि भली । 
गरु प्रताप जा दिन से जागी दिन दिन अधिक चली । 
जहँ जहँ डोलौ सो पैकरमा जो कुछ करो सो सेवा। 
जब सोवों तब करो दंडवत पूजा और न देवा !। 
कहो सो नाम सुनौ सो सुमिरन, खाँव पियो सो पूजा । 
गिरह उजाड एक सम लेखों, भाव मिठावौ दूजा ॥ 
आँख न मृदों कान न रूधो, तनिक कष्ट नहि धारों। 
खुले नेन पहिचानौ हॉँसि हँसि, सुन्दर रूप निहारों ॥ 
सबद निरंतर सो मन लागा, मलिन बासना त्यागी । 
ऊठत बैठत कबहुं न छूटे ऐसी त्तारी लागी ॥ 
कह॒ कबीर यह उनमनि रहनी, सो परगट कर गाई | 
दुख-सुख से कोई परे परमपद, तेहि पद रहा समाई ॥॥* 
जेसे माला के सब मनको को बेंघते हुए सूत चला जाता है, उसी प्रकार 
यह अनुभूति उसके कामो में व्याप्त रहती हे-या यो कहिये कि दूध में जेसे घी 
सर्वत्र विद्यमान रहता है उसी प्रकार यह चरम ज्ञान उसके व्यवहार में रहता 
झौर उसके आनद का ठिकाना नही रहता क्योकि यह ज्ञान उसी ब्रह्म से 
मिल जाता हैं । परब्रह्म और उसका सहज ज्ञान विभिन्न सत्ताएँ नही हे, 
दोनो एक हे । इसी से सतकेशव ने उसको सहजस्वरूप कहा हे--- 
कोटि बिसनू अनत ब्रह्मा, सदासिव जेहि ध्यावही । 
सोई मिलो सहजसरूप केसो, आनंद मंगल गावही 


अत इससे बढ़कर आनन्ददायी अनुभूति और कौन हो सकती हें ? 
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#...सतबानी सग्रह, रे, पृ० १४-१५ । 
[--अमीघूट, पृ० ३, १२। 


उत्तराखड के मंत्रों में 
गोरखनाथ 


गोरखनाथ का नाम समघ्त उत्तर भारत को जनता में व्याप्त हे । उनका 
नाम सनते ही एफ सर्वे समर्थ त्रिक्ालज्ञ सिद्ध योगी का दिव्य चित्र कल्पना के 
नेत्रो में श्रा जाता हैं । वे आदर, आइचय और आतक के भावों को हृदय में 
एक साथ उठा देते हे । किन्तु उनके सम्बन्ध से प्रामाणिक बातें कुछ भी 
नही ज्ञात है । इसके लिए सामग्री का बहुत श्रभाव है। हॉ, थोडी सी सामग्री 
ऐसी हें जो उनके सम्बन्ध में कुछ शनमान लगाने से सहायक होती है । उसे 
हम इस प्रकार विभाजित कर सकते हैं। (१) मत्र (२) दतकथाएँ (३) 
स्वय उनके नाम से चले हुए कुछ पद्य (४) और सतो से उनका सम्बन्ध । 

जन्न-मत्रो का देश में बहुत प्राचीन काल से प्रचार हें। अपने इष्ट- 
साधन तथा शत्रु का अनिष्ठ कराने के लिए जगत में सर्वत्र जन्न-मत्रो का 
प्रयोग होता है । मारण, मोहन, वशोकरए , उच्चाठन, कीलन, उत्कीलन श्रादि 
तान्रिक अभिचार हमारे देश मे खूब चलते रहे हे । सबसे अभ्रधिक प्रयोग जो 
इनका होता था वह शरीररक्षा के लिए। श्रात्मरक्षा के लिए कील-कवच 
का पाठ वे लोग भी करते हु जो श्रोकाग्नो को भूत-प्रेत-पजक मानते हे । 
तुलसी जी ने भी वशिष्ठ से राम का अनिष्द श्ात करने के लिए नरसिह- 
सत्र का पाठ करवाया हें ।* गाँवों में इन मन्नो का प्राचीन काल के हो समान 


जनक “नवीन न+->+०>-मन तन. वन 





नमन, पननजिना-ओनीओओनीीीीीजी--लन>नमन+नननीन- लक न नननझन-नभन तन 


नकल गननतानगगातण 7: ण।।खण-ंजजनभएणएए।णख "ध॑पपनाभय।। डील लिन + न 3 ण 3 क्‍त3तनभभननानण। ख। कि लनकननिनन न तय नम». ततितनयकत+नन+-न्‍म>०+++म 


+_-ग्राजू अनस्से है भोर के, पथ पियत व नीके । 
रहत नबेठ ठाढ पालने भुलावत हू, रोवत राम मेरो सो सोच सबही के ॥। 
देव पितर गृह पूजिये तुला तोलिये घी के । 
तदपि कबहु कबहुक सषी ऐसेहि अरत जब परत दृष्टि दुष्ट ती के ॥ 
बेंगि बोलि कलग्रु छयो माथे हाथ अ्रमी के । 
सुनत आइ ऋषी कस हरे तरसिह मत्र पढे जो सुमिरत भय भी के।। 
-“गीतावली १, १२ । 


| २६ ) 


साम्राज्य हे। वहाँ रोग-निवारएा के लिए सबसे पहुले मात्रिक ही ढ ढा जाता 
है । वह अब पहले के ही समान सर्वेश्रेष्ठ देश समझा जाता हैं ।* उत्तरा- 
खड के पहाडी प्रदेश मे इसीलिए रोग-निवारणा और दारीररक्षा के लिए 
मत्र-प्रयोग को बंदाई कहते हे। इन मत्रो में प्रभावोत्पादन के लिए प्राचीन 
काल के बडे सिद्धों की दुह्वाई दी जाती हु. और उनके कुछ कल्‍पो का स्मरण 
किया जाता हें इसी प्रसग से गढवाल प्रदेश के मत्रो में कुछ सिद्धों का उल्लेख 
हो गया हे। इत मन्रो के भ्रवसरानुसनार अलग-अझलग नाम हूँ। शरीररक्षा के 
मत्र जो साधारणतया सब रोगो के निवारण के लिए प्रयोग में आते हे 
'रख्वाली' और “घट थापना' कहलाते हे । भगदर को दूर करनेवाले मन्न को 
छिद्रवाली, नरासिह देवता के रोष को दूर करनेवाले मन्न को नर्रासग्वाली 
झौर मुमलमानी पीरो, प्रेतात्माओ के रोष को दूर करनेवाले मतन्नरो को सेहाली 
कहते हे । इसी प्रकार दरियाव' भी मुसलमानी प्रभाव का झोतक हे । 
दरियाव और संहाली को छोडकर सब प्रकार के मंत्रों में नवनाथोी और 
घिद्धो की श्राएं (श्राज्ञा) पडतो हे । जिन नाथो और सिद्धो के नाम उनमें 
गाते हे, वे ये हें--गोरखनाथ , सछदरनाथ, चौरगीनाथ, बालकनाथ , 
लालनाथ, गरीबनाथ, सतनाथ, गुंफानाथ, महादेवनाथ, चंद्रनाथ, हनमतनाथ, 
पिगलनाथ, चौसदियानाथ, फटिकनाथ, नरासहताथ, गोपीचद भरतरी, बदुक- 
नाथ, वकुएनाथ, प्रचंडनाथ, गोलालनाथ, सुखोनाथ, लोकमएीनाथ, सर्जनाथ, 
लोठएणनाथ, कालनाथ, ककालनाथ, तिलोकीनाथ, अ्रजेपाल और कबीरनाथ । 
इसमें सदेह नहीं कि इसमें से कुछ देवताझो के नाम हु थ्ो नाथपथ सें नाथ 
मान लिये गये हे । जैसे महादेवनाथ, हनुमतनाथ और नर्रासगनाथ । अन्य 
कुछ नास ही नाम है । हाँ, पहले तीनों तथा कुछ थोडे श्रन्यों के सम्बंध में 
कुछ अधिक कहा गया हैं। गोरखनाथ के विषय में उससें जो कुछ कहा गया हूं 
वह झआागे दिया जाता है । 

घटथापना' में गोरखनाथ का जन्म गोबर्रापडी स साता गया हू । गोले 
की रोक के लिए डलिये नाथ जो मत्र[ कहते हे, उनमें गोरखनाथ का जन्म 


+_-रस-वेद्यौ देव-वद्यो मानुषो मूलकादिभि । (?) 
अधमइशस्त्र दाहाभ्या (?) सिद्ध-वेद्यस्तु मात्रिक ॥ 
--श्री गोरषनाथ वीर भराऊँ बाबा जिनने गोरषपजा, गोरष ध्यान गोरष 
की पिडी झ्रौतार लिया । 
[-पैले ऊँकार तब भयो निरकार*' *"“'* शिव जी की जठा ते उपज गुरु 
गोरषनाथ | ““डाल मंत्र 


( हें? ) 


शिव जी की जठा से साना गया हे । गोरष कुडली नामक सत्र में कुडली से 
सम्बन्ध रखनेवाली कोई बात नही है । सम्भवतः उसमें कुडली से असमिप्रास 
कुडलिसी से हो क्योकि उसमें श्रमुत, उन्‍्मनी आदि का भी उल्लेख है ।+ ये 
अधिकतर यती.८ और क्रह्मचारी/ कहकर पुकारे जाते है। कहा गया हे कि 
इन्होंने एक साथ चौरासी लाख योनि का फेरा करके अपना दाना-पातनी पूरा 
कर लिया था,[ मुक्त हो गये थे। मिद्धो में ये सबसे बडे सिद्ध समझे जाते हे । 
कही ये और सब सिद्धों की भाँति बीर भेरव माने गये हे, और कही बुद्ध 
भरव ।+ नाता प्रकार के रोगो के ऊपर इनका अधिकार माना जाता हे। 
नाना प्रकार के अ्भिचारो से लोगों की रक्षा करने की उनसे सासर्थ्य मानी 
जाती है । शरीर की रक्षा के लिए उनकी दृहाई दी जाती हे । शरीर में 
अ्रमृत सचार के लिए उनका स्मरण किया जाता है ।# विभूति इनको बहुत 
प्रिय हैं । विशेष कर कडे और पीपल की इसी से रखवाली में राख का प्रयोग 
किया जाता है । इनके लिए पत्थर पवित्र माना गया है । इनके घट-घाट 


+- जोगी होइ त उन्मुन भिक्षा मॉँगी घाऊ-गोरप कूडली । 

>--सिद्ध मध्ये गोरष जती क्‌ आदेश | सिद्ध मध्ये गोरप जती की 
आरा पडी | 

[--घट पिडा थापिले बाबा गृरु गोरष ब्रह्मचारी-घट थापना । 

--प्रष्ठ में बुध भराऊ श्री गुरु गोरषनाथ जिनने लक्ष चौरासी जाय जीवन 
का दाणा पाणी पुस्यापीलीया । 

“तु जागिजा रा वीर भराऊं तु जागिजा भें के गोरषनाथ जी तेरे आगे 
छल देव बल होइगो तुम हकारी बोलादो बाण सघारी लीया मृत्यूमडल 
की थोड़ी निनाई देत्र दानव भूत प्रेत का बाण सघारी लीया चिया को 
छार मडा को हाड मृल्याव को हाड मडघट की माटी मुल्याव की षोपडी 
के बाण संघारी लिया “*“““सिधा गृरु गोरषनाथ वीर भैराऊँ येइ घट 
पिंडा तू रष ले बाबा तेरी चौकी तेरों पहर तेरो सुमिरन श्री गरु 
पादुकाय"***** 

$#-“नट पिडा का गुरु गोरष रखवाला अमृत देऊ पींऊ षीर कहाँ है रे मेरा 
बज्र गी वीर बज रमारे गो रष जोगी । 

+-ऊँ विभूतो माता विभूतों पिता तीन लोक तारणी सर्व दुष निवारिणी 
चढे विभूति पड़े इथाऊँ रक्षा करे श्री गोरष राऊ बाबा गोरषनाथ 
सिद्ध-जोग आरणो गोसा को बभत पीपल की रागणी ।“्याप रक्षा 
बभूत मत्र । 


( ह३१ ) 


( बतेन सिहासन ) पत्र-छत्रन, आसन-बेसन, डडा-डमरू, सुद्रा-नाद, सेली-सिघी 
और फावडी सब पत्थर की कही जाती हूँ । ये बनवासी कहे गये हे । इनका 
आ्राश्मम उत्तर दिशा में बदरी केदार की ओर कही+ धवल गुहा में बताया 
गप्रा हे ।| एक जगह इनकी शक्ति ( अर्द्धांगिनी ) देवी तारा तोतला बतायी 
गयी है ५८ इनके उपदेशो से हिन्दू मुसलमान दोनो ने लाभ उठाया हैँ । दोनो 
के साध इनके शिष्य होकर इनके साथ हो लिये ।<+ 
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+--बाबा श्री गोरषनाथ*****" पत्थर का घट पत्थर का पाठ पत्थर का पत्र 
पत्थर का छत्र पत्थर का आसण-बेसण पत्थर का डडा-डमरू पत्थर 
का म॒द्रा पत्थर का नाद पत्थर की सेली-सिगी पत्थर की फावडी' * *' 
गोरष कुण्डली । 


[--बाबा गोरषनाथ सिद्ध जोग आरिणी उत्तर दिशा माँ धौली भागीरथी 
को स्नान छ बंणी हे माता बद्री केदार की यात्रा छ बेणी रुद्र हिवाल 
गूरु महादेव की धुनी छ बणी हैं माता जुसी मठ माँ पूपी नरसिग श्रौतार 
छ बंणी है माता धउला उत्थारी गुरु गोरषनाथ का बासो छ हे बेणी । 





>->अ्र रधगी देवी तारा तोतला सिधा गुरु गोरषनाथ' **** | 


“तो गारषताथ वोर भेराऊँ जितमे हिंदू मुसलमान बालगूदाई से सहरथ 
लगाई लीया । 


गांधी और कबीर 


अपनी सन्‌ १६३५ ई० की हरिजव-यात्रा में जब महात्मा गांधी काशी 
पहुँचे थे तब कबीर मठ में उनसे यह सुनकर कि मेरी साता कबीरपथी थी, 
उपस्थित जनसमुदाय को विस्मथ सा हुआ था| परन्तु जा लोग महात्मा 
गाधी और कबोर की विचारधारा से परिचित हैँ उनके लिए इससे विस्मय 
की कोई बात नही, क्योकि वे जानते हे कि उन दोनों सें कितना अधिक साम्य 
हैं। उनके लिए तो आशचये की बात यही हैँ कि लोग महात्मा गांधी की 
विचारधारा का मूलस्रोत दूढने के लिए रूस, इगलिस्तान और अ्रमरीका 
जाते हे। गाधी के तिर्माए में टाल्स्टाय, रस्किन और सम्भवतः लायड 
गरिस्सन आदि के विचारों का भी हाथ रहा हैँ सही, पर गौएा रूप से। 
गाधित्व की गया का गोमख मलत कबीर को शिक्षाओ में हे, जिन्हें उन्होंने 
माता के दुग्ध के साथ पाव किया था और जो इसी कारएा उनकी नस नस 
में व्याप्त हे । टाल्स्टाय आदि के विचार तो उनके हृदय में सोती हुई उस 
घचिनगारी को सलगानें-मात्र से कारशरूप हुए हे जिसे उन्होने अ्रपन्ती माता के 
हारा कबीर से आध्यात्मिक दाय में प्राप्त किया था । 

गाधी की सबसे बड़ी विशेषता जो उन्हें कबीर के साथ ले जाकर रखती 
है, उनकी आ्राध्यात्मिक प्रेरणा हैं। वे हमेशा उस परम तत्व तक पहुँचने का 
प्रयत्न करते हे जिसे उन्होंने कबीर के से शब्दों में श्रतिवंचनीय ज्योति अथवा 
परम प्रकाश कहा हें ।| इस प्रकाश की उन्हें थोड़ी सी ही सही, झलक अवश्य 
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+-उतका जोवन ही राममय है, उनके कृत्य प्रार्थना रूप । जेसे ऋबीर अजपा 
जाप के द्वारा सॉस-सॉस में राम नाम का जप करना विधेय समभते है 
उसी प्रकार गाधी भी । कबीर कहते है--सहस इकीस छसे धागा निहचल 
नाक पोवे--क० ग्र०, पु० १०६, ६१६ । उसी प्रकार गाधी जी का 
कहना हें---रामनाम का इकतारा तो चौबीसो घटे, सोते हुए भी, 
दवास की तरह स्वाभाविक रीति से चलता रहना चाहिए ।”--हरिजन 


( रेईे ) 


प्राप्त हो गयी थी । उसी परम ज्योति में ग्रपती जीवन-ज्योति को मिला देने 
का उन्होने सफल प्रयत्न किया हूँ, उनको श्रात्मकथा से यह बात स्पष्ट हो जाती 
है । उनके सब कामों में वही ज्योति जगमगा रही है । उस दुर्बेल-से दरोर 
को लोक-कल्याए में प्रवत्त होने की श्रतन्‍त शक्ति उसी ज्योति के दर्शन से 
प्राप्त हुई है । 


उसके दर्दान ने उनको सत्य का सबसे बड़ा समर्थक बनाया हैँ । कबीर 
की ही भाँति उनके लिए सत्य ही एकमात्र परमात्मा हे । सत्य की स्वानु- 
भति के प्रकाश मे ही वे जगत की सब बातो को देखना चाहते हे । उनके 
लिये कार्याकार्य का वही एक सापदड है। शअ्रपने प्रत्येक कार्य के लिए वे उसी 
की श्रनुज्ञा चाहते हे । उसी के भीतरी शब्द की श्रोर वे हमेशा अ्रपने कान 
लगाये रहते हु और इसी के श्रादेश के शअ्रनुसार झ्राचरण करने का प्रयत्त 
करते हे । फिर चाहे ऐसा करने में सारी दुनिया के विरुद्ध जाना पड़े। 
इसी श्रभिप्राय से कबीर अपने को 'सत्य नाम का उपासको और गांधी अपने 
जीवन को 'सत्य के प्रयोग कहते हे । 


कबीर की ही भॉति गाधी भी राम-नाम की सहिमा खूब गाया करते 
हैं । परन्तु कबीर को ही भांति उनका भी राम से अभिप्राय दाशरथि रास 
से न होकर परब्रह्म सत्य राम से हैं जो ऋज, श्रवादि और अनास हे। जहाँ 
कबीर कह॒ते हे, ' दशरथसुत तिहँ लोक बखाना, राम-नाम का मरम हें आना”, 
वही गांधी जी के सेक्रेटरी भी लिखते हें--“प्रार्थना में गाधी जी का ध्यान 
निराकार सर्वव्यापी प्रभु की झोर रहता हे। राम जिसको वे पूजते हे, 
उनकी कल्पना का है, न तुलती-रामायणा का न वाल्मीकि का ४ ईंइवर 
अ्रवतार लेता हें श्रवश्य, परन्तु उसी श्रर्थ में जिसमें प्रत्येक मनृष्य ईश्वर का 
ग्रवतार हे । कबीर का अनुसरए करते हुए गांधी सबके हृदयस्थ परमात्मा 
की झोर संकेत कर जन-समाज के सामने महत्व का अभिनव मार्ग खोल 
रहे है । प्रदुद लगन और दृढ सचाई के साथ यह मार्ग सब के लिए सुगम हे । 
सन॒ष्य को यदि श्रपने इस तात्त्विक महत्त्व का सच्चा श्रनुभव हो जाय तो 
वह कितना ऊँचा उठ सकता हैँ, सच्चे देवलोक को, ( इन्द्रियलोलुपो के 
कल्पित स्वर्ग से अभिप्राय नही )--प॒थ्वी पर उतार ला सकता है । सब राम 
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बधू्‌ में ब्रह्मचर्य/ शीर्षक निवध। कल्याण भाग १४ पृ० १४ 
पर उद्धृत । 


| रेड ) 


और कृष्णा हो सकते हे । गांधी का यह व्यवहार और प्रयोगानुभोदित-संदेह 
श्र्याय और भ्रत्याचार के लिए खुली ललकार है। 

परन्तु इसे गर्व और श्रहकार को खुल कर खेलने के लिए निमत्रणा नहीं 
समभनता चाहिए। उनसें झूठी मान-मर्यादा ( प्रेस्‍्टीज ) का जरा भी ब्रिचार 
नहीं, जो नाममात्र के बडे आदमसियो से जरा जरा से पापो के छिपाने के लिए 
बडे बडे काम करवाती हैँ । वे तो हिमाचलाकार गलतियों को स्वीकार करने 
में भी नहीं हिचकते । वास्तविक विनय की अनुभूति के साथ ही उसे सीखना 
और काम में भी लाना चाहिए। साम्राज्य को कप! देनेवाली धमकी गाधी 
घुटने टेक कर देते हैँ । जो अपने लाल की लालो में लाल होना चाहता हें, 
परमात्मा के प्रेन में रेंगकर स्वय परमात्मा होना चाहुत। हे, उसे पहले सर्वेन्न 
लाल की लाली देखना, परमात्मा के दर्शन करना चाहिए+--अपने में ही नहीं, 
प्रत्येक जीव में चर ओर अचर में, अ्रणु-परमाण मे । यह मह से कहना तो 
आसान है. कितु इसकी वारतविक कठिनाई तब जान पडती है जब अपने भेजे 
को भूखी लाठी, खून की प्यासी तलवार, प्राणों की ग्राहक गोली तथा इनका 
प्रयोग करनेवाला विरोधी सामने होता है) इससें भी परमात्मा के दर्शन कर 
सकना मानवता की सबसे बडी विजय है, जिसे गाधी जी ने सबके लिए 
श्राद्श बतलाया है और जिसे उन्होंने अपने जीवन में सफलता के साथ उतारा 
है । यही सर्वग्राही प्रेम कबीर का बल था, यही गाधी का बल हैँ । भोतिक 
गक्ति न उससे बर पाई, न इससे । प्रेम का क्षेत्र कुछ ऐसा विचित्र हे कि 
उसमें पराजय भी विजय हो जाती हैँ । क्योकि पराजित प्रेम के झ्लक्ष्य प्रभाव 
का प्रतिरोध ही नही हो सकता । 


गांधी का धर्म सब विज्ञेषताश्नो और आडम्बरो से शून्य सरल धर्म हे, 
जो सर्वेदा और सर्वत्र एकरस रहता हैं। यदि कबोर के शब्दों मे गांधी के 
धर्म का सार बतलाना चाहे तो कह सकते हें--“साईं सेंती सॉच रहु, औरों 
सू' सुध भाई । परमात्मा में सच्ची लगन और प्राणिमात्र के साथ शुद्ध व्यव- 
हार--यह धर्म का सार हैं। इसको काम में लाने के उपाय देश और काल 
को परिस्थितियों के अनुसार बदलते रहते हे, परन्तु यह मलधर्म स्वय बदल 
नहीं सकता। कबीर) सब धर्मो में से पालड को हटाकर धर्म के इसी शद्ध 


अवान+्याकममबमापलटकएम 


+-“लाली मेरे लाल की, जित देख तित लाल । 
लाली दूढन में चली, में भी हो गइ लाल ॥। 
“केंबीर 


रे ) 


स्वरूप को लोगो के सामने रखना चाहते थे, और गाधी भी सब धर्मो के 
आवरण की ओर दृष्टिपात न कर इसी झूल तत्व की ओर दृष्टिपात करते 
है । इसी कारएा सब धर्म और सब धर्म-प्रवतंको मे उनकी श्रद्धा है । हिदू-धर्मे 
में उनकी विशेष श्रद्धा का कारण यह हे कि वे उसी में इस सिद्धात का पूर्ण 
प्रतिपादन पाते हे। वह उनकी दृष्टि सें सार्वभौम अथवा विश्व-धर्म हे । 
गाधी जात-हिन्दू हे सही, परन्तु उनकी आत्म-कथा से पता चलता हूँ कि उन्होने 
हिंदुत्व को अपने लिए फिर से दढा हैं। हिन्दुत्व की जो विशेषता गाधो जी 
का हिन्दुत्व के क्षेत्र मे रख सकी हे वही जात-मुसलसान होने पर भी कबीर 
को हिन्दुत्व के क्षेत्र में खीच लाई थी। कबीर हिप्दू-भावनाओं और आद्शों 
से इतने ओत-प्रोत थे कि मिस्टर विल्सन को यहाँ तक सन्देह हो गया कि 
हो-त-हो कबीर किसी हिन्दू-सुधारक का उपनाम मात्र हे । 

गाधी और कबीर दोनो कथनी और करनी में पूर्णा साम्य के समर्थक हे । 
जो वे कहते हे वही करते भी हे । वें मत, वचन, और कर्म--सव में सामंजस्य 
बनाये रखते हु । जीवन की वह शुद्धता जिसको वे लक्ष्य करते हे, वाणी तक 
ही सीमित नही । थे उसे 'रहकर' दिखाते हे । यही कारण हैं कि उन्तके विरोधी 
को भी उनकी सत्यता में अविश्वास नहीं होता और यही कारण है कि जगत्‌ 
के कोने-कोने में उनकी सत्य-प्रसारक्ृ-बाछी श्रद्धा के साथ सुनी जाती हें । 

'सनस्यन्यद्रचस्पच्यद्‌' ने ही श्राज सब धर्मों को चौपट कर रखा है। 
सिद्धान्त रूप में तो सब परमात्मा की सर्वव्यापकता मानते हे, सब में परमात्मा 
का अश और सबको परमात्मा के सम्मुख बराबर समभते है, परन्तु जब 
सिद्धान्तो को कार्य से परिएात करने का अवसर आता हूँ तब मनुष्य का 
ग्राभिज्यात गे, अहकार और अधिकार-सद ठेस खा कर व्याकुल हो उठता 
हैँ और जो परमात्मा के सम्मुख बराबर हुं वे आदमी के सम्मुख ऊंच-नीच 
हो जाते हुं । हमारे सब दर्शनो का जन्म ही संसार-दु ख का अत करने के 
उद्देश्य से हुआ है । परन्तु मनुष्य अपने व्यवहार से जिन विषमताओ अन्यायों 
और श्रत्याचारों का श्रन्त कर सांसारिक जीवन से यत्किचित्‌ शान्ति और 
सुख-सचार कर सकता हे, दाशनिक क्षेत्र का परमार्थ और व्यवहार-भेद कहनी 
गौर करनी-भेद का आवरए बनकर उसे भी नहीं होने देता । कबीर का 
पदानुसरए करते हुए गाधी ने इस स्थिति के निराकरण का प्रयत्न किया है। 
इसी ने दोनों को पददलित छूद्रो का बन्धु बनाया हेँ। गांधी जी ने तो छाद्दो 
के अभ्युत्थान-यज्ञ मे अपने प्राण ही होम दिये थे। उनके लिए वह एक सामा- 
जिक सुधार मात्र नही एक पारमाथिक कतेव्य है, परमात्मा को प्रसन्न करने 
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का एक प्रधान उपाय हैँ। श॒द्ो के प्रति अन्याय करके हम परमात्मा को 
अप्रसन्नता के भाजन बन रहे है । बिहार और क्ड्रेटा के भूकप उनकी दृष्टि में 
इसी अप्रसन्न ता के द्योतक हे । श्रस्पृश्यता को वे हिन्दू जाति का कलक मानते 
है। अ्रछ त, अछ त नही हे । उन्हें श्रदत मान कर हम स्वय अछूत बन रहे हे । 
इस प्रकार गाधी के हरिजन-ग्रान्दोलन का आरभ कबीर ने ही कर दिया 
था । कबार के लिए हरिजन होने से बढ़कर जाति नहीं-'हरिजन सवी न 
जाति ।' इसोलिए शूद्रों को उन्होंने हरिजन बनने का श्रादेश दिया । गाधी भी 
उनन्‍्ह हरिजन कहकर यही जता रहे हे कि हरिजन का पद सब जातियो से 
ऊपर हैँ । पर कबीर ने हरिजन द्ाब्द को छृद्र का पर्याय नही बनाया हे । सेब 
श॒द्रो को हरिजन न कहते हुए भी उन्होने शूद्रो को नीच समभने के लिए हिदुओो 
को खूब फटकारा हू । 
गाधी की दलित-हितेषणा कबीर से किसी प्रकार कम नही । वे प्राए-पण 
से शूद्रो की उन्नति करने में लगे हुए हैँ, यह सर्वेथा सिद्ध बात हे। पर प्रश्न 
यह हूँ कि शूद्रो को अपनी उन्नति के लिए दूसरों पर ही श्रवलम्बित रहना 
चाहिए अथवा उनके हृदय मे भो बल उत्पन्न होना आवश्यक हैँ । जो शूद्र हरि- 
भक्‍त नही है उसका भी आदसी की तरह रहने का अधिकार हे या नही ? 
मुझे तो ऐसा जान पड रहा हे कि शूद्रो को हरिजन कह कह हम उनके हृदय में 
ग्रात्म-सम्मान की जड काट रहे हे । उनके मन में यह भाव बिठला रहे हे कि 
ध॒द्र होता बुरा हैं । साथ ही ऐसा करने से हम उन्तकी दलितावस्था को अप्रति- 
कार्य बतला कर उनके भविष्य को नराधय से श्राच्छादित कर रहे हे। वे जो 
कछ है वही रहकर श्रन्य वर्णो के साथ मह॒त्व का स्थान नही प्राप्त कर सकते ! 
फिर भी दूसरा उपाय ही क्‍या हुँ ? महात्मा जी भी कहें तो क्या ? हमारी 
कट्टरता की दृढ़ दीवारों को तोड़ कर उदारता का हमारे हृदय में प्रवेश होना 
सचम्‌च परमात्मा के ही चमत्कार से सभव हो सकता हु। समस्या ही इतनी 
जटिल हु । हरिजन शब्द को द्योतक शक्ति का ह्वास तो जो हुआ सो हुश्रा, 
डर तो यहाँ तक हे कि इस नराइय से हरिजन-आन्दोलन के मूलोहेश्य पर ही 
ग्राघात न पड़े और शाद्र शब्द के पर्यायों से एक और बढ़ कर न रह जाय । 
जात-मुसलमान होने के कारएा केबीर को वर्ए-व्यवस्था का विश्येष ज्ञान 
था। जिस व्यवस्था में श॒द्रों के साथ ऐसा श्रन्याय होता हे उसे उनकी दृष्टि 
में अवद्य ही हेय होना चाहिए। साथ ही उनका यह भी मत था कि वएं- 
व्यवस्था आध्यात्मिक महत्व से स्वेथा शून्य हे । उसका ध्येय आदमी को केवल 
घन्धों पर जोतना है, जिनसे सकाम कर्से बढ जाते हे श्रौर आरवागसन का 
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न्धन दृढतर होता जाता हैँ । इसीलिए उन्होने क्षत्रियों को उहिष्द करके 
कहा है-- 
खत्री करे खत्रिया धरमो, तिन कू होय सवाया करमो । 
जीवहि मारि जीव प्रतिपारे, देखत जनम आपनो हारे ।॥॥ 


परन्तु गाधी का मत इससे भिन्न हे । उनकी विदार-दृष्टि से देखें तो 
कबीर को उत्तर दिया जा सकता हु कि फल से पेड पहुचाना तो श्रवश्य जाता 
है, परन्तु यह न भूल जाना चाहिए कि उचित रक्षा, कर्षएण और सिचन के 
अभाव में कमो-कभोी पेड और फन दोनो विक्लार-प्रस्त हो जाते हे । ऐसी दह्शा 
से उचित उपचार वक्ष का समूल नाश कर डालना नही हे, भ्युत विकार 
के कारणों को हटा कर विकार को हटाने का प्रयत्व करना हें । गांधी जो तो 
यहाँ तक कहते हे कि व्ई-व्यवस्था सर्वेत्र हे परन्तु हिन्दू-धर्म ही उसे पूछो 
वेज्ञानिक स्वरूप दे सका है, जिसके कारणा हमारे जीवन को भौतिक लक्ष्य 
की दृढ एकमुखता प्राप्त होती थी तथा भौतिक जीवन के अ्रनिश्चय और सदेह 
से मुक्ति हो जाने के कारण आध्यात्मिक अन्वेषण के लिए कुछ अवकाश भो 
सुलभ हो जाता था। 

वर्तमान की श्रावश्यकता हे इस प्रद्मस्त व्यवस्था में घुसे हुए विकार को 
दूर करना । यह विकार दो कारणों से आया हे। एक तो वएं, गएणा-कर्म 
विभागशः निर्दिष्ट नम होकर जन्म से निर्दिष्ट होने लगा हे, जिससे व्यक्ति के 
लिए अपनी प्रव॒त्ति के अनुकूल जीवन-मार्ग बन्द हो गया हूँ। दूसरे वर्षो के 
साथ सामाजिक उच्चता-नीचता का सम्बन्ध हो जाने के कारण स्थिति और 
भी बिगड गई हैँ । इससे लोगो की दृष्टि में परिश्रम का महत्व बहुत कुछ घट 
गया हे । 

जन-पाधारण को दृष्टि में जाति से वर्ण का सम्बन्ध माना जाना बहुत 
कुछ स्वाभाविक भी हे, क्योकि गुएा-कर्मो के निर्माए में परिस्थितियों का ही 
हाथ रहता है, श्लौर परिस्थितियों जन्म से ही श्रपना प्रभाव डालना आरम्भ 
कर देती हैं । इसीलिए आनुवज्ञी पेशो में व्यक्ति जो कौहल प्राप्त कर सकता 
है वह बाहरी पेशो में उसे कदाचित्‌ ही मिले । परन्तु इस बात को भो न 
भूलना चाहिए कि जन्म से लेकर पडनेवाले प्रभाव हमेशा साता-पिता के ही 
नही होते और जीवन में ऐसे भी प्रबलतर बाहरी प्रभाव पड़ सकते हे जो 
माता-पिता के प्रभाव को मिदा डालते हे। जाति से व का नि्ोॉय यदि 
सामान्य नियम माना जाय तो उसमे भ्रपवादों के लिए भी उदारता-पु्णो स्थान 
होता चाहिए । दूसरे कारएा के सम्बन्ध सें इतना ही कहना काफी होगा कि 


हा 


श्रव वह समय दूर नहीं हैँ जब लोग उद्योग का पूरा महत्व समभने लग 
जायेंगे। ऊँचे-ऊअचे वर्णों का चीछे से नीचे समभे जानेवाले व्यवसायों ,को 
ग्रहण करता इस बात का साक्षी है कि इस सदबंद्धि का बहुत कुछ उदय हों 
चला हूँ। इसमें सदेह नहीं कि श्राज की स्थिति में नीचे समझे जानेवाले 
व्यवसायों के कारण ही किसी व्ए के राय सामाजिक नीचता जोड बेठने 
का खिछलापन खूब स्पष्ट हो रहा हूँ । 

प्राचीन काल में अ्रध्यात्मतादी लोग भौतिक वस्तुग्नरो को इतना तुच्छ 
समभाने थे कि सब छोड छाड कर जगलों में जाकर एकान्त सेवन करते थे । 
जगर उतके महान सिद्धान्तों का व्यावहारिक लाभ नही उठा सकता था। काननों 
मे सिह मतियों के तलुए सुहलाया करते थे और बस्तियों में महाभारत होते 
थे । राजा जनक का पदानुसरण करते हुए कबीर ने एक और पहल से भी 
तपस्था को देखा । उन्होंने उस निर्बेल तप की तुच्छता बतलाई, जिसका लोभ, 
मोह, मद, मत्सर से दूर काननो और कन्दराओ में ही निर्वाह हो सकता हे । 
जिस तप में इतना बल नहीं कि इनके बीच में रहकर इनसे प्रभावित न हो 
वह नाम का ही तप हे। तप का उद्देश्य श्वुड्धोी ऋषि बनाना नहीं, जनक 
बनाना है । वास्तविक तप वह हु जिसके सासते सायिक दाक्तियों स्वय अ्प्र- 
तिभ हो जाये। लोक को क्षेत्र बनाकर चलनेवाला तप वास्तविक श्रन्त शुद्धि 
का स्वतः प्रमाण हे और साथ ही लोक-श॒द्धि का जनक भी । इसी तप ने 
रामानन्द और कबीर को मध्य-युग को बहुत सी सामाजिक विषमताश्रों को 
दूर करने के प्रयत्न में लगाया था। 

परन्तु गाधोी इससे एक पग आगे और बढ गये हे । वे सामाजिक ही नही, 
राजनेतिक क्षेत्र में भो आध्यात्मिक भावना का प्रयोग करना चाहुते हें । उनकी 
शिकायत हुँ कि सारी बुराई की जड़ आध्यात्मिकता का अभाव है। यही 
कारण हे कि और जगह जो छत्र-कपठ समझा जाता है वह राजनीति की 
प्तोमा में अनुचित नहीं साना जाता । राजनीति की सब निरकुदशताशओों को 
दूर करने के लिए वे राजनीति के क्षेत्र में भी धर्म-भावनता का उदय चाहते 
हु । इतीलनिए उन्होत सत्याग्रह के अस्त्र का निर्माण किया है। उन्ही के दब्दो में 
सत्याग्रह राजनीति में धर्म-भावना के प्रवेश का प्रयत्न है । राजनेंतिक जीवन 
की कुटिलताओो को वें उसके द्वारा दूर करना चाहते हे, इसीलिए उनके अ्रन- 
सार वह बड़े से बडे अत्याचारी को घुटनों पर ला सकता है । 

यह कबीर की आध्यात्मिक प्रवत्ति के विरुद्ध नहीं। बल्कि उनके सिद्धातो 
का सर्वागीण प्रयोग-सात्र हें” यदि कबोर आज होते तो वे भो सम्भवतः गाघी 
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की भाँति राजनीति में करते दिखाई देते। कुछ लोगो का विश्वास हु कि 
कबीर ने राजशक्ति का विरोध भी किया था । फरिदता का कहना हें कि 
किसी फक्नीर ने सिकन्दर लोदी को हिख्ुओ के धार्मिक अ्रधिकारों में हस्तक्षप 
करने के लिए फठकारा था, जिससे ऋद्ध होकर सिकन्दर तलवार लेकर उसे 
सारने दोड़ा था। विल्पन आदि विद्वानों का अनुमान हे कि यह फकीर कबीर 
ही था। यद्यपि में इससे सहमत नहीं, फिर भी इससे इतना स्पष्ट हे कि 
साधु-सन्‍्त राजादओ्रों का विरोध करना ब्रा नहीं समभते थे। कबीर ने राज- 
नीति में उतना हस्तक्षेप नहीं किया । इसके दो कारण हो सकते हें । या तो 
यह कि उस समय सम्भवत* पशुबल का इतना जोर था कि आध्यात्मिकता की 
ही रक्षा के लिए यह श्रेयस्कर समझा गया हो कि वे राजनीति से अलग रहे; 
अथवा यह कि तत्कालीन शासन जनता के जीवन में उस प्रकार व्याप्त न 
हो जिस प्रकार आज है और सलतानो का अत्याचार, महामारी, भूकम्प 
ग्रादि ईद्वरीय प्रकोपो की भाँति, कभी ही कभी आ घहराता हो और जनता 
के जीवन पर कोई स्थायी प्रभाव डाले बिना चला जाता रहा हो । 

परन्तु गाधी जी के कार्य-सम्पादन के दास्त्रास्त्रों में ग्रामरणोपपास अथवा 
भूखहडताल वाला उपाय शायद कबीर को पसन्द न होता । श्रामरणोपवास 
की तो बात ही क्‍या है, कबीर ब्रतोपवास तक में विश्वास नहीं करते थे । 
व्रतोपवास के सम्बन्ध में कबीर ने बहुत स्पष्ठ दाब्दो में कहा हें-- 

ग्रच्ने बाहर जे नर होवहि, तीन लोक महि भ्रपनों खोवहि । 
गन्ने बिना न होय सुकाल, तजिए अन्न, न मिले गोपाल ।। 

श्रत्न त्यागने से गोपाल नही मिल सकते, आध्यात्मिक सिद्धि नही हो सकती 
यह कबीर का मत हू । 

परन्तु यह नहीं कहा जा सकता कि यदि कबीर गाधी जी के स्थान मे 
होते तो वे भी झआमरण्रोपवास का ब्रत न ठान बेठते । क्योकि जिन महापुरुषों 
की किसो लक्ष्य की एकतान लगन होती है, औरो के लिए उनके विचारों की 
गति समभना बहुत कठिन काम है । सामान्य तके वहाँ बेकाम हो जाता है । 
ऐसे लोग बहुधा तर्काश्चित होने के बदले भावनाश्वित हो जाते है । समर्थ कवि 
को भाँति वे बेजाने अपनी भावनाओं से डुबकी सारते बहते चलते हे और 
साथ में जनसमाज को भी बहा ले जाते हु । कबीर का यह व्यजित करना कि 
बकरी को खाल इसलिए निकाली जाती हुँ कि वह पत्ती खातों हें& और 
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>*--बकरी पाती खात है, ताकी काढी खाल । 
जो बकरी को खात हैं, तिनको कौच हवाल। -+कबीर 
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गाधी का यह घोषित करना कि बिहार और क्वेंटा के भूकम्पो का कारण 
अछ तता का कलक हूँ, कुछ इसी प्रकार के हें। इन कथनो की ओर दोनों 
महात्माप्नी का उतना ध्याव नहीं, जितना कबोर का इस पर कि बकरी नही 
खाना चाहिए और गाधी का इस पर कि श्र त भाव को मिट जाना चाहिए । 
मेरे कहने का यह अभिप्राय न समझना चाहिए कि कबीर या गाधी प्रचार की 
दृष्टि से जान-बुूककर घटनाओं को तोडते-मरोडते हे और इस प्रकार जनता की 
भावक प्रवृति से अनुवित लाभ उठाना चाहते हुँ। असल में उनकी भावना- 
मण्त दृष्टि में वे घटनाएँ दिखाई ही बसी देती हैं। ताकिक दृष्टि से चाहे जो 
कहा जाये, मेरा हृदय इते बात का तीब्र श्रनुभव करता है कि इस सगलमल 
भावनाशितता के आगे ससार का सारा तर्क निछावर कर दिया जा सकता हूं । 
ससार में यदि श्ञास्त्रार्थी ताकिको के स्थान पर टालस्टाय के मर्खे ईबानों की 
सृष्टि होवी, जिन पर गांधी इतने अ्रनुरक्‍त हे, तो ससार अ्रधिक जगानत और 
सुखी होता । 

जनता गाधी को विशेषकर स्वराज्य-झ्रान्दोलन के नायक के रूप मे जानतो 
ह। परस्तु उनका स्वराज्य भी आध्यात्मिक हें। जनता का भौतिक स्वराज्य 
तो उसका एक बाहरी लक्षणसात्न हें। स्वराज्य से उनका मूल अशिप्राय अ्रपने 
स्व के ऊपर यम, नियम, दम, दस के द्वारा राज्य करना हें । इन्द्रियो को वश 
में कर काम, क्रोध, मोह, लोभ आदि षड़्रिपुओश्ो के प्रभाव से बाहर विकल कर 
स्वराट' होना ही असली स्वराज्य हे। इनके प्राप्त हो जाने पर देश का 
स्व॒राज्य अपने आप साथ लगा चला आवेगा । इसी हातें पर उन्होने एक वर्ष 
के भीतर स्वराज्य ले आने का श्राइवासन दिया था। परन्तु उनकी शर्ते 
असम्भव-सी थी । सबका गाधी होना, स्वराद होना अ्रसाध्य है । इसी से लोगो 
की आशा पूरी नही हुई और चाहे जो हो, गाधी जी के लक्ष्य के सम्बन्ध से दो 
मत नही हो सकते । इसमें सनन्‍्देह नहीं कि कबीर ने भो शुद्ध सवत जीवन के 
द्वारा आध्यात्मिक राज्य में प्रवेश करने की ही प्रेरणा जन-समाज को की थी । 

गांधी ने अपने अहिसा सिद्धान्त-द्वारा भारत के राजनैतिक जीवन में जिस 
सरलता, पवित्रता और ऋजुता को लाने का प्रयत्न किया हैं उसके सबंध 
में सदेह को जगह नही श्र मानव जाति के जीवन के लिए जो महान्‌ सम्भा- 
बनाएँ दिखला दो है उन्तका तो कहना ही क्‍या है। यह कहने के लिए उनके 
वास्तविक क्रियात्मक उपायो का अनुमोदन करना ग्रावश्यक नहं। हैं । गांधी 
की शिक्षा आ्रातकवादी यूवकों को सन्‍्मार्ग पर लगाने का आज एक प्रधान 
साधन हूँ। केवल राष्ट्रीय समस्याञ्रो को हल करने में ही नही, अ्रन्तर्राष्ट्रीय 
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उलभलनों को सुलभाने म भी सत्याग्रह का सिद्धान्त काम में लाया जा सकता 
हैं । चाहे व्यक्तिगत व्यवहार हो, चाहें राष्ट्रीय, और चाहे अन्तर्राष्ट्रीय, गाधी 
बतलाते है कि यदि सत्य पर सदेव दृष्टि रक्खी जाय तो ऐसी स्थितियाँ आरा 
ही नहीं सकती जो आदमी को एक दूसरे के खून का प्यासा बना दें। ऐसी दह्ञा 
में यदि गलतफहमी हो भी जाय तो सत्य के न्‍्यायालप्र में उनका निराकरण 
शझ्रासानी से हो सकता हेँ। बुराई का नाश करने के लिए बुरे का दात्रु होना 
जरूरी नही है । बुरे का मित्र होकर भी बराई का नाश कर दिया जा सकता 
हैँ । सत्य में निष्ठा और असत्य का बहिष्कार--यही एक सीधी-सादी-सी बात 
है, जिससे मनुष्य-जाति के प्रायः सब सकठ दूर हो सकते हे । गाधी की सत्य- 
निष्ठा ने उन्हें अमर बना दिया है । यदि सानव-जालि उनके सदेश को खाली 
सिर भुका कर ही न सुने, उसे उत्साह के साथ काम में भी लावे, तो उसका 
अस्तित्व धन्य हो जाय । राष्ट्र-संघ थदि इस नीति को सर्वाश सें अ्रपना सकें 
तो गेसों, बसगोलो और तोपो का डर ही न रह जाय । प्रवचना-औ्और कूटिलता- 
पूर्ण राजनोति के क्षेत्र मे सरल सत्य का इस प्रकार प्रवेश कराने के कारए 
महात्मा गांधी इस युग के ही नहीं, सब काल के सबसे बडे शान्ति के दूत हे । 

लोक-कल्याए तथा आत्म-कल्याए दोनो की दृष्टि से कबीर और गाधी 
दोनो ने गरीबी को अपनाया है । देन्य, गरीबी, भ्राध्यात्मिक-जीवन को एक बहुत 
बडी आवश्यकता हु । मोलसेज कान्फ्रेंस के दिनो जिस समय गाधी जी लद॒न में 
गरीबी पर व्याख्यान दे रहे थे उस समय ऐसा जान पडता था सानो उनके सम ह 
से कबीर बोल रहे हु। आध्यात्मिक झ्र्थ में अर्थेलकठ का नाम गरीबी नहीं 
हैं, जो मनुष्य की इच्छा के विरुद्ध उसके ऊपर श्रा घहशाती है । बह तो एक 
स्वयं आामत्रित अ्रवस्था हे, जिसमें सनृष्य अपने को शन्य में परिणत कर देता 
हँँ। गरीबी में गर्व के बिना श्रात्मप्रतिष्ठा, मूर्खता के बिना सरलता और 
गुलामी के बिना विनय प्रतिष्ठित हैं । इस गरीबी में धन के प्रति एक मानसिक 
समस्थिति रहती हे, जिसके सतोष और त्याग दो पक्ष हे । कबीर और गांधी 
के समान दीन न भअर्थाभाव से दुखी हो सकते है और न धनागस से भयभीत । 
घताभाव से दु.छ उसी को हो सकता हे जो धन में ही सुख को अवस्थिति 
सानता हैं। ओर जो, जानता है कि आते हुए धन को, लाव में भरे आते हुए 
पानों के समान दोनो हाथो से एरोपकार के लिए उलीच देना चाहिए, वह धन 
के आने से भयभीत क्यो होने लगा ? 

यह गरीबी मनुष्य को परावलबी नहीं, स्वावलबी और उद्योगी बनाती 
हैं । गाधी जी उद्योग की सहिमा से घर-घर में श्ञाति और संतोष का साम्राज्य 
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देखना चाहते हे । परिश्रम का उनके मत में आ्राध्यात्मिक महत्त्व है । वे नित्य 
नियमित रूप से चरखा काता करते है, और प्रत्येक मनुष्य को काम करता 
हुआ देखना चाहते हे । इसीलिये वे क्राग्रेस का चन्दा चवन्नी के बदले कुछ हाथ 
का कता सूत रखना चाहते हैं । उनका तो यहाँ तक कहना हुँ कि दरिद्र भारत 
में परिश्रम ही परमात्मा है। भूखी हालत में परिश्रम का दूसरा रूप स्वीकार 
ही नहीं किया जा सकता । इसका सक्तिय स्वरूप उनके ग्रामोद्योग-सम्बन्धी 
नवीन श्रान्दोलनों में देखने को मिलता है। परमात्मा का श्रादेश है कि झ्रादमी 
परिश्रम करके खाय । जो बिना काम किये खाता हैँ वह उनके मत में चोर 
हैं। कबीर का भी यही सत हैँ । बे कहते हे कि धंधे में ही लगा रहना तो 
जरूर जीवन को धूल बनाना हूँ परन्तु जो जीविकोपाजन के लिए कोई घधा 
नहीं करता वह भी धुल नही सकता, परमात्मा को नहीं पा सकता । 
जो घ्े तो धूलि, बिन धर्थ घूले नही। 

कबीर स्वयं करधे पर कपडा बुना करते थे। महात्मा गाँधी का चरखा 
परिश्रम का आवश्यकता का ही द्योतक है। वह सब उद्योगों का प्रतीक हें । 
स्वदेशी-आरन्दोलन वस्त्र से आरम्भ हुआ हैं। इसलिये चर्खे का प्रतीक ग्रहोत 
होना स्वाभाविक ही था । फिर भी क्‍या यह आराइचर्यजनक सयोग नही कि गाधी 
जी के हाथ से राष्ट्रीय जीवन से तथा राष्ट्रीय पताका पर एक ऐसा प्रतीक 
प्रतिष्ठित हुआ जिसका कबीर के आानुवंशी पेशे से इतना घनिष्ठ सम्बन्ध 
है ? क्‍या गांधी के चरखे का कबीर के करधे से कोई सीधा लगाव हे ” 


झ्रौद्योगिक उत्थान को गांधी वास्तविक सुखझ्ञांति का प्रसारक बनाना चाहते 
हैं। नामदेव और त्रिलोचन की जीवनी से कबोर ने जो शिक्षा प्राप्त की थी-- 
“हाथ पाँव कर काम सब चित्त निरजन नालि 





*_त्रिलोचन एक महाराष्ट्री साधु थे। नामदेव की प्रशंसा सुनकर वे बडी 
उत्कंठा से उनके दर्शनो को गए । वहाँ जाकर देखा तो उन्हे छीट छापते 
हुए पाया । उन्होने नामदेव से ग्लानि पूर्वक पूछा-- 

नामा माया मोहिया, कहे त्रिलोचन मीत । 

काहे छापे छाइले राम न लावे चीत |! 
तामदेव ने इसका उत्तर निविकार रूप से दिया-- 

नामा कहे तिलोचना मुखों राम संभालि | 

हाथ पाँव कर काम' सब चित्त निरंजन नालि ॥। 
कबीर के ये दोहे आदि ग्रन्थ में सगृहीत है। 


|! सम 


चह गांधी के हृदय मे भी प्रतिष्ठित है । सत्य के प्रकाश के सघ्मख खुली रहने 
चाली उनकी आँखों को वर्तमान झद्योगिक सभ्यता की चकाचोंध चौंधिया 
नहीं सकती ॥ चकाचोंध मात्र से कलो को स्वीकृति नहीं मिल सकती | वे 
तभी स्वीकार की जा सकती हे जब मानव-जीवन में सुख और शान्ति को 
चुद्धि करने में अपनी व्यावहारिक उपयोगिता सिद्ध कर सके । बतंमान 
परिस्थिति में तो कलें मनुष्यो को पीसती हुई चल रही हे । वर्तेमान औद्योगिक 
सभ्यता में श्रात्मा को कोई स्थान ही नहीं। इसीलिए वह श्रग्राह्म है । चरखा 
ओर सोने की कलें भी कलें ही है, परन्तु वे इसीलिए ग्राह्मय हें कि उनके द्वारा 
मनुष्य की सनुष्यता, उसकी आ्राध्यात्मिकता नष्ठ नहीं होती । वे मानव जाति 
की सुखदांति में सहायक होती हे । 

गाघी की द्ाति-प्रसारक वाणी जगत्‌ के कोने-कोने में पहुँच क्षकी हे ॥ 
सारा जगत्‌ श्राज उन्हें एक स्वर से इस युग का सबसे बडा महापुरुष मानता 
हैं। मुह से कहने में चाहे कोई हिचके, परन्तु रक स लकर सम्राटो तक के 
हृदय में उनके प्रति अटूठ श्रद्धा अंकित है । कबीर का नाम भी झोपडियो 
से लेकर महलों तक में अत्यन्त श्रादर के साथ लिया जाता है ।" इसका कारए 
यह हे कि दोनों भारतीय श्राध्यात्मिकता के सच्चे प्रतिनिधि है । भारत अग्र- 
जन्साओं का देश है, जो अपने चरित्र से संसार को शिक्षा देते रहे हे । भारत 
का यह श्रग्नजन्मत्व पॉच दाताब्दी पहले कबीर के रूप में प्रकट हुआ था और 
आज गाधी के रूप में प्रकट हुआ हैँ । परमात्मा की जो विभति मानवता का 
जो महत्त्व पन्द्रहवी शताब्दी में कबीर कहलाया, वही आज गांधी हे । केवल 
आवरए का भेद है, तथ्य का नही।..्ररः 
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यदि कबीर श्रपनों ही कविता के समान, सीधी-सादी भाषा में उल्लिखित 
आदर्श हे, तो गांधी उसकी और भो सुबोध क्रियात्मक व्याख्या । यदि प्रत्येक 


व्यक्ति इस विशद व्याख्या की प्रतिलिपि बन सके तो जगत का कल्याए हो 
जाय । 


आचाय कवि केशवदास 


निर्गुएं भक्ति ने विदेशी अत्याचार के नीचे पिसती हुई जनता के हृदय 

की नेराश्यजन्य शुष्कता को कविता के क्रोड में सचित कर दिया था। कबोर 
की तललीनता यद्यपि सरस्वती की बीणा की भंकार को 

प्रयोजन मधुरता को समय समय पर बलात उनकी जिह्नला पर लाकर 
बठा देती थी, फिर भी उनके पीछे बहुत दिन तक यह बात 

न चल सकी । परपरा, संप्रदायो का प्रवौतेन कर सकती हैँ पर कविता को 
अपने श्रॉचल में बॉध नहीं ले जा सकती । परपरा के पालन के लिए कही गई 
साखियो या दाब्दों में न कविता का अ्रतरग ग्रा पाया और न बहिरंग । और 
भरा भी कैसे सकता था ? कविता का गअतरंग या आत्मा भावों की तीत्रता है 
जिनका उद्भव हृदय की तल्‍लीनता के बिना श्रसभव हे । और वेसे तो बहि- 
रंग सोंदयें अतरग सोंदर्य का श्रनुसरण करता है पर कभी-कभी स्वाभाविक 
बाह्य सोंदर्य की वृद्धि के लिये बाहरी उपाय भी काम में लाये जाते हे । इसके 
लिये साहित्यज्ास्त्र का ज्ञान अपेक्षित है । इन दोनो बातों से ये “निर्मुनिए! 
साध कोरे होते थे । न उनमें भावकता होती थी और न पांडित्य ही । ग्रधिक 
से श्रधिक मल्य मानने पर उनकी वाएियाँ रूखी-सुखी भाषा मे लिखें गये 
दर्शनग्रंथ-मात्र कहे जा सकते हे जिनका एक मात्र उदह्देष्य बेराग्योत्पादन था, 
( यद्यपि दाशनिक भी उनके दर्शन ग्रथ कहे जाने पर आपत्ति कर सकते हें । ) 
इसलिये वे तभी तक जनता को श्राकषित कर सकते थे जब तक उसे जीवन 
प्रिय लगता रहा । परन्तु जब मुगलो ने भारतवासी होकर भारत पर शासन 
करना आरम्भ किया और लोगो को जीवन की सामान्य श्रावश्यकताओो के 
उपस्कर उपलब्ध होने लगे तब यह स्वाभाविक था कि इन फीकी बातो से 
हटकर उनकी रुचि सरसता और सुन्दरता की ओर भुूकती । समय की इसी 
प्रवत्ति ने साहित्य-क्षेत्र में एक ओर सगृुएा भक्ति का और दूसरी श्रोर साहित्य 
शास्त्र-चर्चा का वह प्रवाह चलाया जिसे किसी उपयुक्त नाम के अभाव में रीति- 
प्रवाह कह सकते हे । सुर, तुलसी आदि सगुएणा भक्त कवियों ने बेराग्य-विमोहित 
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कविता में अ्रंतरात्मा को फ्‌ कने का प्रयत्वत किया और रीति के आचार्य उसके 
बहिरंग को संवार कर उसका ठाटबाट खडा करने मे यत्नवान हुए | आगे चल 
कर मुगल दरबार की बढती हुई शानो-शौकत तथा ऐशो-इश्वत ने, जिसकी 
लकल करने में भारतीय राजाओ ने आ्रापस से स्पर्द्धा दिखाई, केशवदास-द्वारा 
प्रवतित रीति-प्रवाहु को इतनी उत्तेजना दी कि भक्ति-फ्रवाहु थम सा गया 
ओर साहित्य-क्षेत्र मे रीति प्रवाह का ही साम्राप्य हो गया यद्यपि स्वर्य केशव 
ने भी भक्ति-प्रवाह में कुछ योग दिया था । 
केशव को रीति-प्रवाह का प्रवर्ततके कहने से हमारा यह॒तात्पये नही 
कि हिंदी में उन्होंने पहले पहल साहित्य-घास्त्र पर कलम चलाई। 
उनसे पहले भी साहित्य-शास्त्र के अगो पर ग्रथ लिखे जा 
आचायत्व चुके थे। हिंदी साहित्य के इतिहास में पृष्ष नासक ऋषि 
सबसे पहला कवि समझा जाता है। शिर्वाच्चह खेगर मे ७०० 
बिक्रमाब्द सें इसका होना लिखा है । कहते हे, उसने अलंकार पर ही अपना 
ग्रथ लिखा था जो श्रब मिलता नहीं । गोप कवि ने भी अ्रलफार के दो छो टे- 
छोटे प्रथ लिखे थे पर वे भी श्रप्राप्य हे । हिदी-साहित्य-शास्त्र सम्बन्धी सबसे 
पुरानी प्राप्य पुस्तक मोहन का श्ुगार-सागर और क्ृपारास की हिततरगिनी 
है जो अकबर के राजत्वकाल में रची गई थी। इसी समय के लगभग रहीम 
ने बरवे छुंदों में 'नाधिकाभेद! लिखा और कणोेश ने कर्शाभरए, शुतिभूषण और 
भूषभूषण तीन छोटे-छोटे ग्रथ लिखे । हिततरमिणी मे अत्यत सक्षेप से रस का 
निरूपए है, श्वगारसागर में केवल श्ुगार रस का वर्शान है और कर्णोश के प्रथ 
अलकार पर हू । स्वय केशव के बडे भाई बलभदव्र ने नखशिख और दूषणा विचार 
पर लिखा था। परन्तु ये सब उथले और क्षीए प्रयत्व थे और लोकरुचि के 
परिवतेन की दिश्वा के सकेतक होने पर भी साहित्य-झास्त्र के लिये विस्तीएँ और 
भ्रप्रतिबध मार्ग न खोल सके । इस दिशा में सबसे पहला विस्तृत और गभीर 
प्रयत्न केशव ही का था और यद्यपि उनके मत को हिंदी में साहित्य-शास्त्र 
पर लिखनेवालो ने आधार रूप से नही ग्रहण किया, फिर भी उन्होने लोगों 
की प्रवृत्ति को एक विशेष दिला की श्रोर पुर्णंतवा मोड दिया । इसोलिये 
वे रीति-प्रवाह के प्रवतेक और प्रथम आचारये माने जाते हे । वें केवल 
लेखनी के हो मुह से बोलनेवाले आचाय॑ नही थे, व्यावहारिक आचार्य भी 
थे। श्रपनी शिष्या प्रवीएराय के प्रतिनिधित्व से उन्होंने कवि-समृदाय को 
कविता के वाह्य रूप की बनावट सिखाने का काम अपने हाथ सें लिया था, 
झौर उस काम को करने के लिये वे सर्वेथा योग्य भी थे। आचायें में जिन 


हक 


गणों का होना आवश्यक हे वे सब केशव में वर्तमान थे। वे सस्कृत*« 
के भारी पडित थे, साहित्य झास्त्र के पुरी ज्ञाता थे, विद्वान थे, प्रतिभासपन्न 
थे श्रौर इद्रजीतासह के मुसाहिब, मत्नी और राजगुरु होने के कारण ऐसे 
स्थान पर भी थे जहाँ से वे लोगो में श्रपने लिये आदर बुद्धि उत्पन्न कर 
सकते और अपने प्रभाव को बहुत गुरु बना सकते थे। केशव की ६ पुस्तको 
में से रामालंकृतमजरी, कविपधिया और रसिकप्रिया साहित्य-शास्त्र से सबध 
रखती हे । रामालकृतमजरी पिगल पर लिखी गई हे, कविप्रिया श्रलकार ग्रथ 
है और रसिकश्रिया में रस नायिकाभेद, वृत्ति आदि बातो पर विचार किया 
गया है । रामालकृतमजरो श्रभी छपी नहीं हे । कहते हैँ, उसकी एक हस्त- 
लिखित प्रति ओडछा दरबार के पुस्तकालय में हे । 

जहाँ तक सम्भव होता हूँ हिदी सभी विद्याञ्रों के लिए सस्कृत की ओर 
मुडती है, यह उसका दायाधिकार हुँ । केशव ने भी हिंदी साहित्यज्ञास्त्र के 
उत्पादन में अपने संस्कृत ज्ञान से लाभ उठाया । केशव का समय संस्कृत 
साहित्य-शास्त्र के इतिहास का वह युग हे जिसमें सकलन और सइलेषण 
का क्रम जोरो पर था। प्राचीन रसमार्ग श्लालकारिको और रीतिमागियो के 
प्रचड आ्राकमणों को सहकर भी मस्सट श्रादि नवीन रसमाथियों के प्रयत्न से 
अपने उचित स्थान पर प्रतिष्ठित हो गया था। ध्वनिमार्ग श्रागें चलकर 
उसकी प्रतिहृह्िता में खड़ा हुआ था पर वह भी उसका पोषक बन बेठा था। 
यद्यपि रस के वास्तविक स्वरूप के विषय में अ्रप्पय दीक्षित और पडितराज 
जगन्नाथ के वाद-विवाद के लिए श्रभ्नी स्थान था पर फिर भी श्ास्त्रकारो ने 
यह निश्चित कर लिया था कि काव्य में सारभूत अतरग वस्तु, रस हे श्ौर 
अ्रलकार, रोति और ध्वत्ति श्रपनी शक्ति के श्रनुसार उसके सहायक हे, विरोधी 
नही, ओर न्यूनाधिक रूप से सभी का काव्य से स्थायो सबध हे | श्रतएव 
साहित्य-शास्त्रकार श्रब विरोधी मतो से बहुत कुछ विरोधी श्रद्दय निकालकर 
साहित्य-शास्त्र के भिन्न-भिन्न श्रगो के सामजस्य से एक पूरा पद्धति बना रहे 
थे। विश्वनाथ का साहित्य-दर्पण और उसके समान श्रन्य ग्रथ इसी प्रयत्न 
के फल थे। बसे तो कवित्व शक्ति ईश्वरीय देन है; कहा भी हुँ कि कवि 
जन्म से होता हे बनाने से नही, पर साहित्य शास्त्र के नियम बन जाने पर 
उन लोगों को भी कवि बनने का चस्का लगने लगा जो सहज कवि न थे । 
ऐसे लोगो की ग्रावश्यकता की पूर्ति के लिए श्राचार्यो ने विषयों का भी वर्गी- 
करएा कर दिया कवि को किन किन विषयों पर कविता करना चाहिए 
किन पर नहीं, उसे क्‍या क्‍या श्रनभव होने चाहिएँ आदि बाते उनके 
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अभ्पास के लिए लिखो गईं। इस प्रकार कवि-शिक्षा पर लिखा जानें 
लगा। केदव इन्ही पिछले ढंग के आचार्यों में हे। सस्कृत से चली श्राती हुई 
इसी परम्परा को उन्होने हिंदी में जारी रखा । 
केशवदास ने कवि-शिक्षा का विषय कोट कॉगडा के राजा माणिक्यचद्र के 
आश्रय में रहनेवाले केशव मिश्र के अलकारशेखर नासक ग्रंथ के वॉक रत्न 
( अ्रध्याय ) से लिया हैं। श्रलंकार-शेखर कविप्रिया के कोई ३० वर्ष पहले 
लिखा गया होगा । इसके वर्णोंक रत्न में केशव मिश्र ने उन विषयो का व्णात 
किया हे जिन पर कविता की जानी चाहिए यथा भिन्न-भिन्न रग, नदी, नगर, 
सुर्योदव, राजाओं की चर्या श्रादि। केशवदास ने इन विषयों को वएशलिकार 
और वर्ण्यालकार इन दो भागों में बॉटा हैं। वर्शालिकार के अतगगंत भिन्न-भिन्न 
रंग लिए गए हे और शेष व्शेनीय विषय वर्ण्यालकार में है । अ्लकार दाब्द 
का यह विलक्षण प्रयोग है। शास्त्रीय शब्द अलकार के लिए केशवदास ने 
विशेषालंकार शब्द का व्यवहार किया हे | इस प्रकार केशव ने अलकार का 
अर्थ विस्तृत कर दिया जिसके वएणलिंकार, वर्ण्यलंकार और विशेषालकार 
तीन भेद हो गए । विशेषालंकारों अर्थात्‌ काव्यालंकारों के विषय में केशवशास 
नें विशेष कर दंडी का अनुसरण किया है। श्रध्याय के अध्याय कावप्रप्रकाश 
से लिये गए हे । कहीं-कही राजानक रुव्यक से भी सामग्री ली गई है । विषय- 
प्रतिपादन के साधारण ढंग को सामयिक परंपरा से प्राप्त करने पर भी प्रधान 
अ्रगों पर बहुत पुराने श्राचार्यो का आश्रय लेने का फल यह हुआ कि रस को 
विठास का सल्य अझलंकारों की कतकनाहट के सामने कुछ न रह गया। साहित्य- 
शास्त्र के साम्राज्य में रस को पदच्युत होकर श्रलकार की अ्रधीनता स्वीकार 
करनी पड़ी और रसवत्‌ प्रलंकार के रूप में उसका छत्रवाहक होना पडा । 
पुराने रीतिमार्गी श्राचार्य इतनी दूर तक नहों गए थे । वे रसबत्‌ अलंकार वही 
मानते थे जहाँ एक रस दूसरे रस का पोषक होकर आवे कितु केशव की व्यवस्था 
के अनुसार जहाँ कहीं रसमय वर्णान हो वहीं रसवत्‌ अलंकार हो जाता हूँ । 
सुक्ष्म-भेद-विधान की शोर केशव ने बहुत रुचि दिखलाई हे। उन्होने उपमा 
के बाइस और इलेष के तेरह भेद बताए हु । केवल संख्या-व॒ृद्धि के उद्देश्य से 
भी कुछ अलंकार ऐसे रखे गए हे जिन्हें शास्त्रीय श्रथें में अलंकार नहीं कह 
सकते, जैसे प्रेमालंकार और ऊर्जालंकार । जहाँ प्रेम का वर्णोन हो वहाँ प्रेमा- 
लंकार और जहाँ श्रौर सहायकों के कम हो जाने पर भी अलंकार बना रहे वहाँ 
ऊर्जालंका र । प्रेम के व्णोन से काव्य की शोभा बढ़ सकती हे पर वह अलंकार 
नही हो सकता । गाल की नेसगिक गुलाबी सौंदयें को बढ़ा सकती हे पर आप 
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उसे पेंट और पाउडर या सिदूर और लाक्षारस के साथ श्ूंगार की पिठारी में 
नही रख सकते । रसिकप्रिया में रस, नाधिकाभेद, वत्ति आदि विषयो का परंपरी- 
नुबद्ध वर्णन किया गया है। भेदोपभेद-विधान की तत्परता उसमें भी ग्रधिकता 
से दिखाई गई है साथिकाशों का ( पश्चिनी, चित्रिणी आदि ) जातिनिएंय 
भी काव्यकज्ास्त्र के अ्रतगंत ले लिया गया है यह्पि उसका कामशास्त्र से ही 
सम्बन्ध हे। स्वय केशव की कविता में पवित्रता का ग्रभाव नही हे पर आगे 
चलकर इस प्रवृति ने कविता के पाविश्य पर कुठाराघात किया और कविता 
को कामोह्दीपन की सामप्री बना दिया | रसिक काव्य-रस का प्रेमी नही रहा, 
रित्रयों से छेडछाड पसद करनेबाला हो गया । 
केणव केसन श्रम करी जस अरिह न कराहि। 
चद्रबदनि मृुगलाचनी बाबा कहि कहि जाहि ॥। 
यह रसिकता के उदाहुरणरूप में पेश किया जाता हें। स्नान के घाट 
कवियों के अड्डु हो गए । 
इन ग्रथो में केशव का बहुत शक्तिमान प्रयत्न निहित है जिससे उनकी 
इतनी धाक बेठी कवि लोकरुबि के विशेष दिल्ञा में मुड जाने पर भो बहुत 
समय तक किसी को इस विषय पर कलम उठाने का साहुस न हुआ । पर जब 
लोगो ने लिबना आरम्भ किया तो आचार्यो को बाढ सी आ गई। सभी 
तायिकाभेद, नखशिख, अ्लकार और रस पर लिखने लगे। इन पर लिखे बिना 
कवि-कर्स श्रधूरा समका जाने लगा। पर केशव को कोई भी आधार बनाकर 
नहीं चला भ्रोर यहु उचित हो हुआ, क्योकि केशव भारतीय साहित्यशास्त्र 
को प्रगति के इतिहान की कई शताब्दियों निगल जाना चाहते थे । उनके बाद 
जयदेव के चद्रालोह़ आदि ग्रथो का अनुसरण किया गया। राजा जसवतसिह 
का सर्वेत्रय ग्रथ भाषासूबएणा इसी चद्रालोक का छायानुवाद है। 
हम देख चुके हु. कि ऐतिहासिक कारणों से भी रीति-प्रवाह को भारी 
उत्तेजना मिली जिसका आरभ में उल्लेख किया जा चुका हैं। इस सब का 
फल यह हुआ कि कविता से आडबर और कृत्रिमता ने श्रपना घर कर लिया, 
श्रतरंग की श्रपेक्षा होने लगी और श्रन्त भें शब्दों की टेढी मेढ़ी करामात और 
रीति को रीतो खडखडाहट ही कविता समझी जाने लगी। हद तक पहुँच जाने 
पर इस प्रवाह ने पलटा खाया और प्रतिफल में आज लोग दूसरी हद तक पहुँ- 
चना चाहते हे । कविता के बहिरग को थे केवल अपने ही भाग्य पर नही छोड़ 
देना चाहते, बाधा मानकर विद्वे५ की दृष्टि से भी देखते हे । हिंदी की वर्तमान 
छायावादी कविता इसी मार्ग का श्रनुसरण कर रही है । 
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इसमें संदेह नहीं कि श्रतरात्मा बाह्य रूप से हर हालत में महृ्वपृर्णो होती 

है, परन्तु बाह्य रूप भी निरथंक नहीं। उसकी अपनी उपयोगिता हेँ। अतरम 
श्राँखों के सामने नहीं रहता, वह हमेशा छिपा रहता हें । 

अंतरग ओर उसको देखने के लिए तीत्र अतदुष्टि और उसका आनंदो- 
बहिसरंग का प्॒रभोग करने के लिए कोमल हृदय चाहिए जो हर एक में 
तारतम्य नहीं हो सकता। परन्तु बाहरी सोदर्य के सबके दृष्टिपथ पर 
खले रहने से पहले तो अ्रनायात ही सब उसके पास खिचे 

आते है, आगे चलकर मेल-जोल बढ जाने पर विरक्ति हो जाय तो हो जाय ! 
कितने लोग हे जो किसी युवती के बाह्य रूप पर मोहित होने के लिए 
उसके आंतरिक मसौंदये को देखने तक ठहरे रहते हे ” सनोहर समभोत को 
सुनकर हरिफझरो जो मग्ब हो जातो हैँ वह उममे व्याप्त भाव या रथ 
को अवगत कर नही ! कविता मे जो नादात्मक सौदय होता हे वह इसी 
बाह्मरूप के प्रतगंत है । यदि बाह्मरूप को कुछ उपयोगिता ही न होती तो 
सस्कृत के धरधर साहित्याचायें रीति श्रलंकार या बक्रोक्ति को काव्य की 
आत्मा कह डालने की भीषएा गलती करने को बाध्य न होते । और कुछ न 
सही तो इतना सानना पड़ेगा कि यह बाह्य रूप जन साधारण को काव्य 
की झोर आकृष्ट करता हूँ जिससे काव्य के साथ सपर्क रहने से घीरे- 
धीरे उनमे उत्कृष्ट काव्य को समभने तथा उसके रस का आनन्द उठाने 
की योग्यता त्रा जाती हे । साहित्यिको की भाषा में कह सकते हें कि 
वें सहदय हो जाते हे. क्योकि सहदयता सहजात ही नही होतो, जन्म के 
उपरान्त पडनेवाले प्रभावों का फल भी हो सकती हैँ जिनमें काव्य जगत्‌ से 
सपर्क भी एक हूँ । इस सपके का प्रभाव उस श्रवस्था से और भी ग्राशामय 
हो जाता हें जब पाठक वा श्रोता के सामने बाहरी ठाट के साथ श्रतरात्मा भी 
हो । कोरे ठाट बाद से काम न चलेगा। पूरा प्रभाव तभी पड सकता 
हैं जब यह बाहरी ठाट बाठ स्वय साध्य न होकर उस दूसरे प्रभाव का 
साधन हो जो कुछ स्थायित्व लिए हो, जो हमारे सर्म को छ कर हमारे 
भ्रस्तित्व का श्रपरिज्ञेय भाग होकर ठहरे । ऐसा होने से फिर विरक्ति की वह 
भ्राशका रह ही नहीं जाती जो श्रभी-ग्रभी कुछ समय हुए उठी थी। शअ्रतएव 
बहिरंग सोदये को अन्तरग सौदर्य का सहायक होना चाहिए, और उतनी 
हो मात्रा से होना चाहिए जितनी से वह सौदय्ये की परिभाषा के श्रन्दर 
रह सके । उसका इतना बाहुलल्‍य न हो कि कविता बेचारी उसके 
नीचे दिखाई ही न पड़े या कुचलकर उसको दुर्देशा हो जाय। जड़े के 


का, 


साथ ग॒था हुआ एक पृष्प, फ्लो का एक गजरा या मोतियों की एक लडी था 
झ्रोर कोई स्वल्प आभरण ललना के लावण्य को बढा सकता हें पर यदि उसके 
नाक, कान फोडकर या उसे सुफेद झ्रथवा पीली घातु या रंग-बिरग पत्थरोंः 
से लादकर यह प्रभाव लाया चाहो तो कंसे बन सकता हे ? कहने का तात्पय 
यहु हे कि साध्य को साधत के लिये बलिदान नहीं कर देना चाहिए । 
बहिरग के लिए श्रतरात्मा के बलिदान की सब से बडी झ्राशका तब होती 
है जब लक्षणकार स्वय कवि बन बंठता है। साहित्य-शास्त्र कविता कह 
व्याकरण हैँ । कविता ही उसकी सष्टि का कारए है । श्रतएव उसे कविता का 
ग्रमनूगलन करना चाहिए, उसका शअ्रग्रगामी नही बनता चाहिए । लक्षशकार का 
कतेव्य हैँ कि वह अपने लक्षणों के उदाहरण कविता के साम्राज्य से ढू ढ-ढू ढ 
कर प्रस्तुत करे, उसे अपने झ्राप उन्हें गढने का जबरंस्‍्तो प्रयत्न न करना 
चाहिए : मनुष्प-शरीर के पाथिव तत्वों का विइलेषणा किया जा सकता हे परन्तु 
वह रासायनिक विशलेषक यदि जाहे कि उन तत्वों के मेल से जीता-जागता 
मनष्य खडा करदे तो यह असभव है, इसके लिए परमात्मा ने दूसरी ही प्रयोग- 
शाला बनाई है। साहित्यशास्त्र के नियम भी कविता के विश्लेषण के 
परिणाम हें । उनके हो प्राधार पर कविता का ढाँचा भर खड़ा किया जा 
सकता हूँ जो फितना ही सुन्दर क्यो न हो आखिर निर्जीव ढाँचा ही तो ॥ 
केशवदास ने अपने लक्षण ग्रथो में कुछ स्वततन्न चिन्तन और समन्यव- 
बुद्धि का परिचय दिया हुं परन्तु जबदंस्तो स्वयं ही उदाहरण गढ़ने का 
एक ऐसा आदी उन्होने अपने अनुयायियो के सासने रखा जिससे साहित्य- 
शास्त्र और काव्य-साम्राज्य दोनों का अहित हुग्रा । श्राचार्य लोग साहित्य 
के विश्लेषण से नत्वीव नियमों का अन्वेषण कर उसके रहस्यो के उद्धाटन 
का कार्य छोडकर उदाहरण ही गढने में श्रपना शक्ति व्यय करने लगे। 
इससे साहित्यशास्त्र में तो कोई उन्नति न हुई, हाँ, कविता के भाडार में 
ग्रसली के साथ साथ नकली सिक्‍फे खूब भर गए, वहाँ की बात ही दूसरी 
है जहों सामयिक लहर में पडकर कवियों को लक्षएाकार बनता पडा। 
केशव की रचनाएं लक्षणों और उद्दाहरणो में ही समाप्त नही हो जाती। 
ऊपर कहे गए लक्षए-ग्रथो के अ्रतरिक्त उन्होने श्र चार ग्रथों की रचना 
की । रामचन्द्रिका, जहॉगीर-जस-चद्रिका, वीर्रासह-देवचरित 
कवित्व और विज्ञानगीता । जहॉगीर-जस-चद्रविका और वीरसिह-देव- 
चरित कऋ्रमदयः जहाँगीर ओर वीरसहदेव को प्रशंसा में लिखे 
गए हे। विज्ञानगीता एक प्रकार से क्षीएप्राय निर्णण भक्ति का ही विरक्ति 
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प्रचारक अ्रवशेष हे, रामचद्रिकर केशव की सबसे उत्कृष्ठ रचना हुँ पर 
उसकी रचता भी ऐसी मालूम होतो है कि सानो भिन्न भिन्न लक्षणों के 
डउदाहरज़ -स्वरूप रचे गए पद्यों का तरतीबवार संग्रह हो | दूषशों तक के उदा- 
हरए उसमें मिलते हे । छ॒दो को ओर दष्टि डालने से तो यह पिमल का सा 
ग्रथ सालूम पडता है। आदि में एकाक्षरी से लेकर कई श्रक्षरों सक के 
छंदों का ऋमशः ए रू ही स्थान पर मिलना इस विचार को पृथ्ठ करता है कि 
हो न हो केशव रामचद्विका के पहले पिगल ही का ग्रथ बना रहे थे, परन्तु 
विषय को सभावनाओ तथा सगुएाभक्षित के प्रवाह में योग देने की इच्छा से 
उन्होने वह रूप दे डाला जो हमे आज पढने को मिलता है । रामालकतसजरी 
केशव का बनाया हुआ एक पिंगल ग्रथ है, यह हम कह उुक्के हे। राभचद्विका 
की कुछ हस्त-लिखित प्रतियों मे कुछ छम्मे के नीचे यथा “रामालकृत-मजर्या' 
लिखकर उन छूदो के लक्षण लिखे हे । सभव है रामचछढ्रिका, रामालकृतसजर 
का परिवर्तित या परिवर्धित रूप हो या ये छद रामालकृतमजरी मे दिए गए 
हो । रामचढ्रिका के बहुत से छुद कविप्रिया में भी उदाहरएन्स्वरूप दिए 
गए हैं। रामालकृतमजरी का समय तो ज्ञात नहीं पर यदि कविप्रिया 
और राम चंद्रिका का समय ज्ञात न होता तो हमारी यही कहने की 
प्रवृत्ति होती कि यह ग्रथ भिन्न भिन्न लक्षण ग्रथो से सकलित कर संगहीत 
किया गया हे । 

बाबा बेनोसाधवदास ने अपने मूल गुसाईचरित मे लिखा है कि एक बार 
केशवदास जी तुलसोदास जी से मिलने गए, पर वे तुरन्त हो उन्तके स्वागत के 
लिये न श्रासके । केशव जी समझे कि इन्हे रामचरितमानस रचने का बडा गर्व 
ही गया हूँ, उसे दूर करना चाहिए। उलटे पॉवो वापिस आकर उन्होने एक 
ही रात में रामचद्रिका बताकर तुलसोदासजी को दिखा दी। रामचंद्रिका 
सरीखे बहुदग्रथ को एकही रात में नकल कर सकता भी असम्भव नही तो 
श्रत्यन्त कठिन अवश्य है, उसे रचने की बात तो दूर रहो । क्‍या यह प्रका- 
रातर से यह सूचित करने के लिए तो नही कहा गया है कि रामचन्द्रिका एक 
सग्रह ग्रंथ सात्र हे। गस्‍्भीर प्रकृति के लोगो को यह सब निर्थेक प्रलाप 
सालूम होगा । इसके बल पर हम यह भी नही कहना चाहते कि अवध्य 
ही रामचन्द्रिका लक्षणों के उदाहरणों का सग्रह है, पर इतना अ्रवद्य है कि 
रामचंद्रिका को लिखते समय केशव की आँखो के सामने वे लक्षण सवंदा बचे 
रहते थे जिन्हें उन्होंने आगे चलकर ग्रथ रूप से प्रकट किया । इसौसे रास- 
चन्द्रिका सें भो कविता का आ्राश्यंतर कम आरा पाया है । कविता के श्रन्तरंग 
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और बहिरग का उल्लेख हम ऊपर कर चुके हे। कवि के साधन की ओर 
दृष्टि रखकर इन्हीं को 'हुृदय-पक्ष ' 'कला-पक्ष कहा जाता हे । हृदय कर 
सम्बन्ध हमारे रागो या भावो से है और कला बुद्धि की उपज हूँ । 

हिंदी में सच्ची आलोचना के प्रवर्तक श्रद्धेय गृरुवर पडित रास- 
चन्द्र शुक्ल के अनुसार 'कविता' वह साधन हैँ जो सारी सृष्टि से हमारा 
रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है। यह काम न गढ़े हुए उदाहरणो, 
या फर्मायशी पद्यो से हो सकता है और न चाटुकारी के लिए की गई भूठी 
प्रशसा से। हमारा तात्पर्य यह नहीं है कि लक्षणों के उदाहरएा रूप में 
या राजाओं की तारीफ से उत्कृष्ठ काव्य हो ही नही सकता। यह इस बात 
पर निर्भर हें कि रचयिता के रागो का अपने वण्य विषय से कितना घना 
सम्बन्ध है । भूषण का शिवराजमणण भी शअ्रलकार ग्रथ हुं और एक राजा की 
प्रशसा में लिखा पया हैं। फिर भो भषणएा का काव्य उत्कृष्ट काव्य हें, क्योकि 
भूषण की प्रशसा भूठों प्रशसा नही हे। केशव की शब्दावली का व्यवहार करें 
तो उनकी “सत्यभाषिणी मति? हें । यह मतलब नहीं कि कवि बिल्कुल 
सच बोलें । कवि-सत्य. साधारण या वास्तविक सत्य नहीं होता, हादिक 
सत्य होता हैं। जिम बात को कवि सत्य समझता हूँ, चाहे वह भूठ ही क्यो 
न हो, इस प्रदार कहना कि श्रोता भो उसे ठीक उसी भाव में समझ जाय 
जिस भाव से कवि समझता हें, अर्थात्‌ उसमें उसकी बृत्ति रम जाय, कवि- 
सत्य कहाता हैँ। परन्तु यह बात तब तक नहीं हो सकती जब तक स्वय कवि 
की बृत्ति उसमे न रसी हो, जब तक स्वय उसे अपने कथन की सत्यता पर 
झ्रटल विश्वास न हो ।॥ कवि को जब किसी बात की सत्यता में पूर्ण विश्वास 
हो जाता है. तब उसकी मागलिकता का, उसके सौदर्य का उसके आनन्द का 
बह स्वयं श्रकेल ही उपभोग नही कर सकता क्योकि बह स्वार्थी नही होता। वह 
चाहता हैं कि सारा ससार उसके आनन्द को बॉठकर बढावे, और जब 
तक वह उस सत्य के सदेश को कह नहीं डालता तब तक उस्नग का एक बोध 
उसके हृदय पर पडा रहता है, जो उसे चेन नही लेने देता । यही बेचेनी कवि 
की वाणी को वह अबाध प्रवाह, वह अप्रतिहत गति देती है जो सीधे श्रोता 
या पाठक के श्रन्तस्तल में पहुँचकर वहाँ भी उथल पुथल मचा देतो हें। 
भूषण के दिल में एसो ही बेचेंनी थी। १८,००,००० को थैली, १८ 
हाथी और १८ गाँव पाने की नीयत से उससे अ्रपना “इन्द्र जिमि जभ 
पर बाडव सुअ्रभ पर” वाला कवित्त नहीं कहा था, बल्कि अपने दिल 
के गबार बाहर निकालकर उसे हलका करने के लिए, हिंदुत्व के सदेश 
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को जन साधारएा के दिल को गहराई तक पहुँचाने के लिए. उसकी 
रक्षा के सत्य स्वरूप को प्रत्यक्ष करने के लिए | शिवाजी और भूषएा को 
अलग अलग व्यक्ति नहीं समभना चाहिए। वे एक ही घटनावली के दो पक्ष 
थे। हिन्दुत्व की प्रदीप्त आत्मा कर्म-क्षेत्र में शिवाजी और भावना 
क्षेत्र में भूषश के रूप में जाज्वल्यमती हुई। भूषण भावना- क्षेत्र के 
शिवाजी थे, ओर शिवाजी कर्मे-क्षेत्र के भषण परन्तु कया केशव के विषय 
सें ऐसी कोई बात कही जा सकती है ? क्‍या उसमें वह बेचेती नजर आती हें, 
क्या वह रागात्मक तलल्‍लीनता दिखाई देती है. जिसके कारएा भूषएा का काव्य 
उच्च कोदि के काव्य में परिगणित होने के योग्य हुआ है ? अ्रपयद की 
गोलो' खिलाने योग्य बीरबल, केशव को ६,००,००० का दान देने पर, उसी 
दस ऐसे यश का भागी हो जाता हे कि उनके दान के प्रभाव से--- 
भूलि गयो जग का रचना चतुरानन बाय रह्यो मुख चारयो। 

इद्रज्ोतर को भो उन्होने इसलिये प्रशवा नही को कि उनमें कुछ ऐेपे गुण 
थे कि जिनके कारएणा कवि का मत उम्रगित होता है और उसके हृदय में 
सख्भाववाएँ उद्दीप्त रोती है तु इसलिए कि उनके 

राज केसौदास राज सो करत हे ४ 

केशवदास राजा की तरह रहते थे, यह सुनकर श्राजकल के अपुरस्कृत 
कवियो के दिल से आह” भले ही निकल जाय पर इद्रजोत्सिहु श्रथत्रा वोरसिह- 
देव के साथ ननसावारणए के चित्त का कोई रागात्मक सम्बन्ध नहीं जड़ सकता, 
जब कि शिवाजी उद्भट योधा, निरबेलो के रक्षक और स्वतत्रता के उपासक 
होने के कारण बलात्‌ चित्त की वत्तियों को अपनी ओर खीच लेते हे । यही 
कारए हूं कि बीर्रासहदेव चरित और जहाँगीरजसचंद्रिका के नाम साहित्य के 
इतिहास-ग्रथो में ही मिलते है । रामचंद्रिका का पठत पाठन भी इसने गिने 
धुरधर पडितो तक ही परिमित रहा । रामचद्रिका के आज बहुत से प्रशंसक 
घम्िल सकते हे परन्तु उन्हें यदि जरा दटोल कर देखिये तो यह जानकर श्रापको 
श्राइचयें होगा कि वे रामचढ्रिका का नाम ही नास जानते है, ( किसी परीक्षा 
के लिए विवश होकर पढनी ही पड़ी हो तो बात दूसरी हें )। रामचद्विका का 
नास रासकथा की सहिसा से हुआ हे, केशव की कविता की हृदयस्पशिता से 
नही! सक्षेप में, केशव के काव्य में हमें रागात्मक तत्व बहुत थोड़ा 
सिलता हूँ । 

इसका कारएा यह जान पड़ता हे कि उनका निरीक्षण बहुत परिमित था, 
उन्होने देखने का प्रयत्न ही नही किया । सनुष्यजीवन तो उनकी आँखो में 
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कछ पड भी गया था पर प्रकृति में अतहित जीवन का स्पदन बे नहीं 
देख पाये। मनृष्य जीवन को भिन्न-भिन्न दक्षाओ में जहाँ उनकी दृष्टि- 
गई हें वहाँ उनको भावुरुता भो जाप्रत हो गई हैं। कुछ उदाहरण यहाँ 
दिए जाते हे-- 
उसके सुख को देखकर जलनेबाली सोत को और जलाने की कोौदाल्या की 
यह इच्छा कितनी स्वाभाविक हें, 
रहों चुप ह्व सुत क्यों बन जाहु 
न देखि सके तिनके उर दाहु, 
ओर जो तासमझो और चारित्रिक निबंलता के कारण अपने ही 
प्रिय का अ्रपकारी बन जाय ऐसे श्रादरणीय के प्रति भी यह उपेक्षा और 
भू भलाहद भी-- 
लगी अ्रब बाप तुम्हारेहि बाइ । 
किसी अपने ही मुह से श्रपत्ती तारीफ करनेवाले की गर्वोक्तियों सुनकर 
दिल में खुदबखुद तानेजनी को जो उस्रग उठती है उसे परशुराम के प्रति 
भरत के इस कथन में देखिए-- 
हँ हय मारे नृपति सहारे सो यस ले किन युग युग जीजे । 
दूसरे प्रकार के प्रसंग में यही भाव मंथ्युश्रार्नेल्ड ने इस प्रकार प्रका- 
शित किया हें 
टेक हीड लस्ट मेन शूड से 
लाइक सम भ्राल्ड माइज र, रुप्तम हाइस हिज फंम॑ 
ऐंड शस टू पेरिल इट विद यगर मेत । 
प्रभाव प्रकारातर से दोनो का एक हो पडता हूं। भड़काने का यह अच्छा 
तरोका हू । 
भय ओर लज्जा से भनुष्य किस प्रकार सिकुड जाता है, वह रावए के 
सामने सीता की उस दश्ा में दिखाया गया हे जिसमें उन्होने 
सब अग ले श्रग ही में दुरायो । 
मनुष्य पर जब घोर आपत्ति आती हे तब वह पागल ता हो जाता हें। 
वियोग भी ऐसो ही श्रापत्ति है, जिसमें वियुकक्‍त अ्रपनी सुध-बुध भूल जाता है, 
अपनी परिस्थिति को नही देखता, कंकड़ पत्थर से भी प्रश्न करके उत्तर की 
प्रतीक्षा करता हुँ । परन्तु यह पागलपन मानसिक अव्यवस्था का फल नही 
होता बल्कि प्रियाभिमुख अ्रत्यत सजग राग का निकास हूं । हनुमान रास को 
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सुद्रिका साथ ले आए थे जिसको दिखाकर उन्होने सीता को विश्वास दिलाया 
कि में राम का हो दूत हैँ । उस मुंदरी के प्रति सीता जी के इस भावपूएं कथन 
में भी यही बात देखने को मिलती हे-- 


श्रीपुर में बन मध्य हो, तू मग करी अनीति 
कह्ि म्‌ दरी भ्रब॒ तियन की को करिहें परतीत ” 
कहि कुशल म्‌ द्विके | रामगात”* ** * *“*** 


परन्तु यह निरीक्षण भी इतना पूर्०णो नही था कि बहत दूर तक केशव की 
सहायता कर सकता । कई समस्पशी घटनाश्रो का भी उन्होने ऐसा वर्शन 
किया हैँ जिससे मालम होता हैं कि मन॒ष्य की सनोवत्तियों को वे बहुत ही 
कम समभ पाए थे । यहाँ पर एक ही उदाहरण देंगे । 
रासचद्र कपट म॒ग को मारने गए थे । 'हा लक्ष्मण” दाब्द सुनकर सीता 
ने सोचा कि राम लक्ष्मण को, सहायता के लिये, ब॒ला रहे है पर लक्ष्मण ने 
सीता को अ्रकेला छोडना ठीक नही समझता तब 
“राजपुत्रिका क्यों सो और को कहें, सुने ।” 
लक्ष्मण को जाना पडा | वे सीता को श्रसिमन्रित रेखा के बाहर शाने की 
मनाही कर चले गए । कपटयोगी राबए को भिक्षा देने के लिए सीता ने 
लक्ष्मएा की शिक्षा का उल्लंघन किया और फलस्वरूप वे रावण द्वारा हरी 
गई । तब वे बिलखले लगी -- 
हा राम, हा रमन, हा रघुनाथ धीर ।। 
लंकाधिनाथ वश जानहूँ मोहि वीर ॥। 
हा पुत्र लक्ष्मण छोडावहु वेगि मोहि । 
मार्तडवश यश की सब लाज तोहि ।!॥१ 
यदि केशवदास मनोवृत्तियों से परिचित होते तो इस अवसर पर इस 
ग्रपील में उनको सीता श्रपना हृदय खोलकर रख देती; श्रपनी निस्स- 
हाय अवस्था का जिऋ करती, शअ्रपने हर्ता की ऋरता का जिक्र करती, 
उसे कोसती, केवल लंकाधिनाथ कहकर न रह जातो; लक्ष्मए! को बुरा- 
भला कहने तथा उनका आ्रादेश न सानने के लिए अपने श्रापको घिक्कारती, 
अपने पर व्यग छोड़ती । पर इस तार खबर में क्‍या हे ? और कहाँ तक 
आत्मीयता भलकती है ? “रमन और “पुत्र को छोडकर कौन बात ऐसी हें 
जिसको श्रापत्ति में पडी हुई स्त्री दूसरे के प्रति नही कह सकती ? पर कई ऐसे 
स्थल तो उन्होने साफ छोड़ दिये हे । 
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मनुष्यजीवन के अन्दर तो उनकी अ्रतद्‌ प्टि कुछ दिखाई भी देती हे पर 
प्रकृति के जितने भी वन उन्होने दिए हे वे प्रकृति-निरीक्षण का जरा भी 
परिचय नही देने । बिलष्टता की दृष्टि से लोग उनकी तुलना सिल्टन से करते 
है । मिल्टन से उनको इतनी और समानता है कि उन्होने भी प्रकृति का परि- 
चय कवि-परम्परा से पाया है । सिल्टन लावा (लाक) पक्षी को खिडकी पर 
ला बंठाते हे तो ये कड़ी बिहार को तरफ विश्वामित्र के तपोवन में-- 
एला ललित लवग संग पृ गीफल सोहे । 
कह चलते हुं। मालूम होता हे कि प्रकृति के बीच वे आखे बन्द करके जाते 
थे, क्योंकि प्रकृति के दर्शन से प्रकृत कवि के हृदय की भाँति उनका हृदय 
श्रानन्द से नाच नही उठता । प्रकृति के सौंदर्य से उनका हृदय द्रवीभत नही होता । 
उनके हृदय का वह विस्तार नही है जो प्रकृति में भी मनुष्य के सुख ढु.ख के 
लिये सहानुभूति दूंढ सकता है, जीवन का स्पदन देख सकता है, परमात्मा 
के अतहित स्वरूप का आभास पा सकता है । फूल उनके लिए निरुद्देश्य फूलते 
है, नदियाँ बेमतलत बहतो हे, वायु निरर्थक्ष चलती है। प्रकृति मे वे कोई 
सोदर्थ नही देखते, बेर उन्हे भयानक लगती है, वर्षा काली का स्वरूप 
सामने लातो है ओर उद्देयसात अ्ररुणिधामय सूर्य कापालिक के शोणित 
भरे खप्पर का स्वरूप उपस्थित करता है। प्रकृति की सुन्दरता केवल 
पुस्तकों में लिखी सुन्दरता है। सीताजी के चोणावादन से म॒ुर्ध होकर 
घिर आए हुए सयूर को शिखा, सुए को नाक, कोकिल का कठ5, हरिणी 
को आँखें, मराल के सन्द-सन्द चलने वाले पांव इसलिए उनके राम से 
इताम नही पाते कि ये चोजे वस्तुत सुन्दर हे48 बल्कि इसलिये कि 
कवि इन्हें परम्परा से सुन्दर मानते चले आए हे, नहीं तो इनसे कोई 
सुन्दरता नहीं । इसीलिये सीतानी के मुख को प्रशसा करते हुंए दे 
कह गए हू-- 
देखे मुख भावे अ्रनदेखे ई कमल चन्द । 
कप्तल ओर चद्धमा देखनें में सुन्दर नहीं लाते? हुद हो गई हृदय- 
हीनता की !, 
का यम लो माल न वि रकम 
# कबरी कुसुमालि सिखीन दई, गजक्‌॒म्भनि हारनि शोभ मई। 

मुकृता शक सारिक नाक रचे, कटि-केहरि किकिरि शोभ सचे ॥ 

दुलरी कल को किल कठ बनी, मृग खजन भजन भाँति ठनी । 

नृप-हँसनि नूपुर शोभ गिरी, कल हसनि कठनि कंठ सिरी ॥ 


वि 
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कल्पना की बेपर की उड़ाने अलबत्ता केशव ने खूब मारी हूं। 
जहाँ किसी की कल्पना नहीं पहुँच सकती, वहाँ उनकी कल्पना पहुँच 
जाती है । उनकी उत्कद कल्पना के नमूने रामचन्द्रिका के किसी भी 
पन्ने को उलठकर देखने से मिल सकते हे । यहा एक दो ही उदाहरण 
काफी होगे | 

लंका में आग लगी है-- 

कचन को पघलयो पुर पूर पयो निधि में पसरचो सो सुखी हवा । 
गग हजारमुखी गूनि केसो गिरा मिली मानो अपार म्‌ खी हुँ ।। 

अ्रग्तनि के बीच बंठी हुई सीता को देखकर उद्दीप्त हुई केशव की 

कल्पना अत्यन्त चमत्कारक हें--- 
महादेव के नेत्र की पुत्रिका सी, कि सग्राम की भूमि में चन्डिका सी । 
मनो रत्न सिंहासनस्था सची है, किधौ रागिनी राग पूरे रचीहे ॥। 

पुस्तक म आगे पढते चले जाइए सारा वन चमत्कार से परिपूर्ण 
मिलेगा पर इनकी कल्पना मस्तिष्क की उपज मात्र हैँ, हृदय-जात नहीं । 
इसी से कभी कभी इनकी कल्पना ऐसे दृद्यों को अलंकार रूप में सामने लाती 
है जिनसे प्रस्तुत वस्तु का असलो स्वरूप कुछ भी प्रत्यक्ष नही होता, पर जिसे 
प्रत्यक्ष करना अ्र॒लंकारो का मुख्य उद्देश्य हे । प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत वस्तु 
के बीच केवल किसी बात में बाहरी समानता ही नहीं होनी चाहिए, 
उन दोनों को एक समान भावनाओश्रों का उदभावक भी होना चाहिए । 
यदि आप सुलायम सलमल की इवेतता की उपमा देते हुए बरसात की धुली 
हड्डी से उसकी समानता करना चाहे तो कहाँ तक उसके प्रति लोगी की रुचि 
को आकर्षित कर सकेंगे ? हाँ, मक्खन के साथ उसकी समानता करने से अ्रवद्य 
यह काम हो सकता हे । मशखन कोमल और इदवेत होने के साथ साथ प्रिय 
वस्तु हैं जब कि हड्डी कठोर तो हे ही, घुणा भी पेदा करती है । केशव का 
बालारुएण को देखकर यह सदेह करता कि--- 

के श्रोशितकलित कपाल यह किल कपालिका काल को 

हड्डीवाली उपमा ही के समान हे । 

इसके साथ सदेहालंकार के जो शोर पक्ष हे श्रोर जो एक उत्प्रक्षा हे, व 
इसके विरोध में कितने मनोरम लगते हें--- 

अरुणगात अति प्रात पद्षचिनी प्राणनाथ भय । 
मानहें केशवदास कोकनद कोक प्रेममय ।॥ 


के 


( ५८ ) 


परिपुरण सिदूर पूर कंधों मंगल-घट ॥ 
किधो शक्त को छत्र मढ्यो मानिक मयष पट ॥। 
के श्रोरितकलित' कपाल यह किल कपालिका काल को । 
यह ललित लाल कंधों लसत दिग्मासमितरि के भाल को ॥॥ 
बस एक पक्ति ने सारा गुड गोबर कर दिया है | कहीं कही तो प्रस्तुत 
वस्तु ऐसे अरुचिकर रूप में सामने आती हे कि केशव की रुचि पर 
तरस आए बिता नहीं रहता | वे एक जगह रामचन्द्र की उपसा उल्ल से दे 
गए हें--- 
वासर की सम्पति उलूक ज्यों न चितवत । 
ओर कहीं कही पर प्रस्तुत और अप्रस्तुत वस्तु से कुछ भी समानता 
नहीं होती, केवल दाब्द साम्य के बल पर अलकार गढ लिए गए हे । 
पचवटी का यह वन लीजिए --- 
पाडव की प्रतिमा सम लेखो, अर्जनज भीम महामति देखो । 
है सुभगा सम दीपति पूरी, सिंदुर की तिलकावलि रूरी ॥॥। 
राजति हैं यह ज्यों कुल कन्या, धाइ विराजति है सेंग धन्या । 
केलिथली जनु श्री गिरिजा की, शोभ धरे सितकठ प्रभा की ॥। 
भ्रब बताइए श्रर्जव से अर्जन के पेड का, भीम से श्रस्लचेतस का, 
सिंदूर के तिलक से सिंदूर के पेड़ का और दूध पिलानेबाली धाय से घाय 
के पेड़ का क्या सादइय है ” सिवाय इसके कि कोश में एक शब्द दोनों का 
पर्यायवाची मिलता है ? इसे यदि किसो का जी खिलवाड कहने का करे तो 
उसका इसमें क्‍या दोष ” इस गशब्दसाभ्य के कारण कही-कही पर तो केशव 
के पद्म बिल्कूल पहेली हो गए हे श्रोर खासकर वहाँ जहाँ उन्होने सभंगपद 
इलेष के द्वारा एक ही पद्च में दो-दो, तीन-तीन अ्रर्थ ठू सने का प्रयत्न किया हें । 
'जाको देन न चहे बिदाई, पूछे केशव की कविताई' 
का यही रहस्य है । 
हाँ, तो केशवदासजी मे कलापक्ष श्रत्यन्त प्रबल €। उनकी बंद्धि 
प्रखर हे और दरबारी होने के कारण उनका वाग्वेदर्ध्य ऊंचे दरजे का हे । 
रामचद्विका सुन्दर और सजीव वार्तालापो से भरी हुई है । व्यजनाएँ कई 
स्थानों पर बहुत अ्रच्छी हुई हे पर वस्तु या अलकार की, भाव की 
नहीं--- 
कंसे बँधायो ? जो सुन्दरि तेरी छई दृग सोवत पातक लेखों । 


( #*६ ) 


मेने ( हनुमान ने ) तेरी सोती हुई स्त्री को देखा भर था इस पाप से 
बाँधा गया हूँ परन्तु तेरी ( रावण की ) क्या दक्शा होगी जो पराई स्त्री को 
पापबुद्धि से हर लाया हैं; यह व्यजित हे । 
नए और लोकोपकारो विचारों की भी उन्होने ने खूब उद्भावना की हैँ । 
इसका सबसे अच्छा एक उदाहरएा उस लथाड़ में है जो उन्होने लब के म॒ह 
से विभीषण को दिलाई है । जिस खबी से राबए ने अगद को फोडलने का 
प्रयथत्त किया था उससे उनकी राजनीतिज्ञता का परिचय मिलता है। श्रपनी 
सी निपुणता के कारए वे वीरसिहदेव का जुरमाना साफ कराने के लिए 
दिल्‍ली भेजे गए थे। राज-व्यवहार वे अ्रच्छी तरह जानते थे। राज-सभा में 
रावए का आतक प्रतिहारी की इस झभिडकी में श्रकित हें--- 


पर विरचि मौन वेद जीव सोर छुडि रे, 
कबेर बेर के कही न जच्छ भीर मडि रे। 
दिनेस जाइ दूरि बेठ नारदादि संग ही, 
न बोलू चंद मद बुद्धि, इद्रकी सभा नही [॥ 


जरा विषय के बाहर चला जा रहा था। सक्षेप में, श्रपन निरीक्षण से 
एकन्न की हुई सामग्री को विचारों के पुष्ट ढॉँचे में ढालकर, उसे कल्पना का 
सौदर्य देकर, तथा रागात्मिकता का उसमे जीवन फककर ही सफल कवि 
कविता का जीता जागता मनोहर रूप खडा कर सकता हूँ । जिसमें ये 
सब बातें न होगी उसे यद्यपि हम कवि कहने से इकार न कर सके, 
तथापि सफल कवि कहने को बाध्य नहीं किए जा सकते । केशवजी से 
विचारो की पुष्टता हे, कल्पना की उड़ान है, और यद्यपि रागात्मकता का 
स्वेथा अभाव नहीं है फिर भी प्रायः अ्रभाव ही सा हे । निरीक्षण भी उनका 
एकदेशोय हें जो मनुष्य के जीवन-व्यवहार ही से सम्बन्ध रखता है, मनुष्य को 
मनोवृत्तियो पर उनका उतना श्रधिकार नहीं हें श्नौर प्रकृतिनिरीक्षणा तो 
उनमें है ही नही । भाषा भी उनकी काव्योपयोगी नहीं हैं; साधुर्य और 
प्रसाद गुण से तो जेसे वे खार खाए बंठ थे। परन्तु उनके नाम और 
उनकी करामात का एसा जादू है कि उन्‍हें महाकबि केशवदास कहे बिना जी 
ही नही. मानता, यद्यपि कविता के प्रजातत्र में महा और “लघु” के विचार 
के लिए स्थान नही हू, क्योक्ति कविता यदि सच्ची कविता हें तो, चाहे वह एक 
पक्ति हो या एक महाकाव्य, समान आदर की अ्रधिकारिणी हे और तदनुसार 
उनके रच्रयिता भी; वेसे तो महाकाव्य लिखवेबाले सेकडो महाकवबि निकल 


( ६० ) 


आयेंगे । परन्तु यदि आदत से विवश होकर इस उपाधि का साहित्य-साम्राज्य 
में प्रयोग श्राववयक ही हो तो उसे तुलली और सूर के लिये सुरक्षित रखना 
चाहिए । हाँ, हिंदी के नवरत्नों में ( कविरत्नो में नही ) केशव का 
स्थान वाद-विवाद की सीमा के बाहर हे क्योकि साहित्य-क्षासत्र की गभीर 
चर्चा के द्वारा उन्होने हिंदी के साहित्य क्षेत्र में एक नवीन ही मार्ग खोल 
दिया, जिसकी ओर उनसे पहले लोगो का बहुत कमर ध्यान गया था। 


भूषण का असली नाम 


भूषए को हृदयराम-सुत रुद्रराम सोलकी से 'कवि-भूषए। को उपाधि दी 
थी, जेसा कि शिवराजभूषएा के इस दोहे से प्रकट हु-- 
कल सुलकि चितकूट पति साहस सील समृद्र । 
कवि-भूषण पदवी दयी हृदयराम-सुत रुद्र ॥ २८ ॥। 
इसके श्राधार पर यह भी विद्वास चला आ रहा हू कि भूषएा उनका 
श्रसली नाम नही था, उपाधि मात्र थी । यदि वह बात सच हुँ तो उनका नाम 
क्या था, यह जानने का आज कोई साधन नही है । इस सम्बन्ध में कुछ श्रनु- 
सान श्रवत्य लगाए जा रहे हे । सबसे नया अनुमान हे कि उतका नास सनि- 
राम था। श्रपने 'भूषएा-विमशे' में ५० भगीरथ प्रसाद दीक्षित ने यह अनुमान 
लगाया है । इस अनुमान का शआ्ाधार है प० बदरीदत्तजी पाडेय के 'कुमाऊ 
का इतिहास का यह कथन---7 
“कहते हे कि सतारागढ़ साहु महाराज के राजकवि मनिराम राजा 
( उद्योतचंद ) के पास अल्मोडा आ्राए थे। उन्होने राजा की प्रश्मसा में यह 
कवित्त बनाकर राजा को सुनाया । राजा ने १०,०००) ० तथा एक हाथी 
इनाम में दिया । 
पुराण पुरुष के परम दंग दोऊ कहत बेद बानी यू पढ गई | 
वे दिवसपति वे निशापति जोत कर काहू की बढाई ना बढ गई ।। 
सूर्य के घर में कर्णा महादानी भयोयाहु सोच समझ चिता सो चढ गई । 
श्रब तोह राज बैठत उद्योतचद चद के करा की किरण करेजे सो कढ गई ॥।* 
इस पर दीक्षितजी ने विवेचन किया हु--“इस छुद सें किसी कवि का 
नाम नही है । परन्तु प्रथम चरए में तीन श्रक्षर कम हे । भूषण नाम से भी 
तीन ही श्रक्षर हे श्रतः यह कहना अनुचित न होगा कि इस रिक्त स्थान पर 





अल ना... स्‍मवासरजक बम 


(--कवि-भूषण' उपाधि का प्र्थ भूषण कवि' नही, कवियों का भूषण है। 
[--कुमाऊँ का इतिहास, पूृ० ३०३ ॥ 
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से भश्रमदश भूषण नाम ही उड गया है । इसके श्रतिरिक्त सितारा-नरेश 
साहू महाराज के राजकवि भूषण हो » और कोई दूसरा कवि उनके दरबार 
मे न था। प्राय सभी विद्वानो ने इस बात को स्वीकार किया है कि भूषण! 
तथा 'मतिराम' उद्योतच्द के दरबार सें गए थे | 
परन्तु यह कवित्त वस्तुतः भूषण का न होकर मतिराम का हूँ । शिवर्सिह 
सरोज में वह सतिराम के नाम से इस रूप में दिया गया है-- 
पूरन पुरुष के प्रम दुग दोऊ जानि 
कहत पुरान वेद बानि जोरि रढि गई । 
कवि मतिराम दिनपति जो निश्ञापति जो 
दुहेंन को कीरति दिसन माफ मढि गई ।॥। 
रवि के करन भए एक महादानि यह 
जानि जिय आनि चिता चित्त माँफ चढि गई । 
तोहि राज बठत कमाऊँ उदोतचद्र 
चद्रमा की करक करेजे हू ते कढ़ि गई ।। 
है दोनो एक ही, पर पांडेयजी को जो कवित्त मिला उसमें स्मृति या 
लेख-दोष से थोडा सा अन्तर पड गया हूं । 


दीक्षितजी से उनका 'भूषए-विमर्श” पाते समय जेंसा मेने उनसे सदेह 
प्रकट जिया था, जान यह पडता हैँ कि कही किसी ने मतिरास नाम को भ्रम 
से मनिराम पढ लिया । “त' का न पढ़ा जाना बहुत सभव है और उत्तरा- 
खड के पहाडो पर सनिराम नास खूब चलता हे, इसलिए इस भ्रम का हो 
जाना और भी स्वाभाविक हूँ । अ्तएवं यह नि३ुचय हे कि सनिराम भूषण का 
ग्सली नाम नही था| यह भी ध्यान देने योग्य बात हे कि पाडेयजी ने कहते 
है से आरम्भ कर उपर्युक्त कथन की पुर्णा सत्यता का उत्तरदायित्व भ्रपने ऊपर 
नही लिया हे और उसे किवदती ही माना हे । 





[--भूषण विमशे, पु० ५। 

ऊपर का कवित्त दीक्षितजी के ग्रन्थ में कुछ सुधरकर आया हैं। प्रथम 
चरण में तीन नही, पाँच अक्षर कम है। परतु इससे उनके तक के बल मे 
कोई कमी नहीं आती । 


भूषण को श्र गारो कविता 


भूषण को हम वीर रस के कवि के रूप में जानते हे । (उस कबवि-न्रयी 
( भूषण, सूदन और लाल ) में वें प्रधान ह. जिसका काव्य हमें सध्यधुग के 
शुगारी साधुर्य की अधिकता-जनित उकताहुंट से बचाने का काम करता है । 
उनकी श्रोजस्विनी कविता में वीर, रौद्र श्रौर भयानक रस की बडी भव्य व्यजना 
हुई है । क्योकि उन्होने अ्रपने काव्य के द्वारा एक ऐसे बीर के वीर-कर्मो का 
बएॉन किया है जिसके जीवन में इन रसो के उम््धावन के लिए वस्तुतः उपयुक्त 
आधार था | शिवाजी के चरित्र को देखकर उन्हें अपने अधिकाश प्रकाशित 
काव्य को रचने की प्रेरणा हुई थी । इसी प्रकार बु देला वीर छत्नसाल ने भी 
उनके थोड़े से काव्य के लिये झ्राधार प्रस्तुत किया था ) उनके “ताव दे द्वे मछन 
कंग्रन पे पाँव दे दे अरिमुख घाव दे दे कूदि परे कोठ में”, “कत्ता की कराकनि 
चकत्ता को कटक काटि”, “भूज़ भुजगेस की वे सगिती भूजगिनी सी खेदि खदि 
खाती दीह दारुत दलन के” इत्यादि उत्कद काव्य के नमृनों के रूप सें लोगों 
को जिल्ठा पर अधिकार किए रहते हे । श्ुगार रस का सामान्यतया उसके 
साथ ध्यान भी नहीं श्राता । 

परंतु एक पुराने हस्तलिखित कविता-सप्रह में, जिसके आदि अ्रत के पृष्ठ 
नष्ट हो गए हे और इस कारण जिसके नाम, सग्नहकार, निर्माण-काल तथा 
लिपि-काल का कुछ पता नहीं चलता, भूषएा के नाम पर श्ुगार रस के २५ 
पद्य दिए गए हे जो इस लेख के अत में दिएजा रहे हु । उनके श्यूगार-सबधी 
११ पद्म पं० विश्वनाथप्रसाद मिश्र आदि सपादक-पंचक की “भूषएा-ग्रथावली” 
में भी दिए गए हे। तीन पद्चय दोनो मे समान है । इस नवप्राप्त समप्रह सें प्रायः 
सब रसो की कविता सगृहीत हे कितु अ्रधिकता श्ूंगार रस की ही कविता की 
हैं। कविताएँ रसानुक्रम या विषयानुक्रम से नही, कवियो के अन॒क्रम से दी गई 
हैं। भूषण की इन श्यूगारी कविताओं के साथ साथ, जिनमें से कई में उनके 
नाम की छाप भी विद्यमान है, भूषण के कुछ प्रसिद्ध कवित्त भी इस सप्रह से 
दिए गए हे जिनके प्रतीक ये हुं“>- ( १ ) इंद्र जिसि जिसि ( ? जभ ) पर, 
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( २ ) गरुड को दावा जंसे, ( ३ ) मालवौ उजेनि, ( ४ ) बलक बुषारें 
( ४ ) कत्ता की कराक दे, (६ ) भुज भुजगेस की। इससे पता चलता 
है कि 'भूषर्णा से सप्रह कार का अभिप्राय प्रसिद्ध भूषण से ही हे। वह दो 
भूषण नहीं मानता । इन पद्यों को उसने भूषण का ही मानकर दिया हैं । 
इन श्युगारी पद्मयों को भूषणा-कृत मानने में कोई विशेष श्रार्पत्ति भी नहीं 


उपस्थित होती । 


यद्यपि भूषण का वीर काव्य, विरल होने के कारएा, अपने समय के श्यूगारी 
काव्य से अलग और ऊपर उठा हुआ सा लगता हे, फिर भी यह नहीं कहा जा 
सकता कि वे अपने समय की कवि-प्रथाओं से सर्वथा श्रपना सबध-विच्छेद करने 
में समर्थ हुए थे। उस समय कवि-शिक्षा-साहित्य का निर्माए करना एक प्रथा 
सी हो गई थी। केशव, चितामएा और सतिराम का अ्रनुसरणा करते हुए 
कवि समृदाय अलकार, रस, रीति आदि साहित्य-शास्त्र के विभिन्न शञ्रगो के 
लक्षण लिखने और उनके उदाहरण प्रस्तुत करते में ही श्रपने कवि-कर्स का 
साफल्य समझता था । भूषएा भी इसी वर्ग के कवि थे । उन्होने तत्कालीन 
कवि परपरा की शिक्षा पाई थी और उसी मार्ग का श्रवलबन भी किया था। 
“शिवराज भूषए की रचना उन्होंने कवियों के पथ का श्रध्ययन करके की 
थी--“ससमुझि कविन को पथ । शिवाजी के चरित्र से प्रभावित होकर भी 
उनक हृदय मे यह इच्छा नहीं हुई कि शिवाजी का चरित्र-ग्रथ प्रबन्ध-काव्य 
के रूप में लिखा जाय । यदि भूषण ने ऐसा चरित्र-प्रबंध लिखा होता तो 
श्राज हिंदी-साहित्य में उनका स्थान कहीं ऊंचा होता । क्योकि शिवाजी के 
जावनंतिहास से उनका पुरा परिचय था और कल्पना की उनमें कमी न थी 
जिससे उनके जीवन को ऐतिहासिक घटनाओं को वे जीती-जागती जीवनगाथा 
में गुफित करने में समर्थ हो सकते । शिवाजी चरित्र-काध्य के लिए प्रकृत 
नायक हें । वे स्वभावतया सार्वभौम श्राकर्षए के केन्द्र हे, जो प्रबध-काव्य के 
नायक के लिए एक श्रावश्यक गण है । उनके प्रति भूषण की भावना भी केवल 
हलकी चादुकारिता श्रथवा स्वार्थभय क्ृतज्ञता की नही, कितु उनके लोकान्‌रंजन- 
कारी गुणो से उद्भूत गभीर मनोनिवेश की थी। इसी कारणा उस समय के 
सामान्य कवियों को की हुई राजाओ्रो की चाटुकारी उन्हें वाश्ी का कलक 
प्रतीत हुई जिसे उन्होंने शिवाजी की चरिन्र-सबधी-घटनाश्रो पर काव्य 
रचकर धोने का प्रयास किया-- 
भूषण यो कलि के कविराजन राजन के गुण गाय हिरानी । 
पुण्यचरित्र सिवा-सरजे-सर नहाय पविन्न भई पुनि बानी ।॥ 


/( ६९४५ ) 


उनके नीचे दिए हुए एकइलोकी शिवराजचरित्र से यदि इस बात का 
कुछ अनुमान लगाना उचित हे कि शिवाजी का जीवनचरित्र उनसे कसा बन 
पडता तो कहना पडता हुँ कि सम्भवतः उनकी यह सम्भावित कृति साहित्य 
को एक अमूल्य भेंट होती--- 
जा दिन जनम लीन्हों भू पर भूसिल भूष 
ता ही दिन जीत्यो श्ररि उर के उछाह को । 
छठी छत्रपतिन को जीत्यो भाग अ्रनायास 
जीत्यो नामकरन में करन प्रवाह को | 
भूषन भनत बाललीला गढ़ कोट जीत्यो 
साहि के सिवाजी करि चहूँ चक्‍क चाह को । 
बीजापुर गोलकुडा जीत्यो लरिकाई ही में 
ज्वानी आय जीत्यो दिल्‍लीपति पातसाह को । 


मेरा यह अभिप्राय नहीं कि कवित्त के पूर्वार्थ में जो कल्पना की गई है 
वह प्रबन्ध के लिए उपयुक्त हैँ, पर वह ऐतिहासिक तथ्य के साथ ऐसे ऋम 
ओर युक्ति से मिली हे कि इस बात को श्राशा दिलाती हे कि कवि सुगठित 
प्रबन्ध-कल्पना में भी समर्थ हो सकता था । 


परन्तु तत्कालीन प्रवृत्ति के प्रभाव में श्राकर उन्होने ऐसा किया नही, 
प्रत्युत, शिवा ऐसे नायक के चरित्र को देखकर भी उनकी इच्छा हुई कि नाना 
प्रकार के अ्र॒लंकारों ( भूषणो ) से अ्रपने कवित्तो को भूषित करूँ और परि- 
एाम-स्वरूप श्रलकार-प्रंथ “शिवराजभूषएण” की रचता हुईः-- 
सिवचरित्र लखि यो भयो कवि भूषन के चित्त । 
भाँति-माँति के भूषतनि भूषित करो कवित्त॥| 
सुकविन हूँ की कछ कृपा समृक्ति कविन को पंथ । 
भूषन भूषनसय करत शिवभूषन शुभ ग्रथ ।॥। 
शिवराजभूषए शिवाजी की प्रशंसा में लिखा गया है सही, कितु हैँ वह 
- मूलतः अलकार-ग्रंथ । उसमें पहले अलंकारों के लक्षण लिखे गए है और फिर 
उनके उदाहरएा-स्वरूप शिवाजी की प्रशसा के पद्य दिए गए हे । 

(इस ग्रंथ के श्रध्ययन से पता चलता है कि भूषएा उतने श्रच्छे लक्षण- 
कार नहीं थे जितने श्रच्छे कवि । फिर भी उन्हें लक्षएा-ग्रंथ बनाने का ही 
ध्यान आया । इससे यह स्पष्ट हे कि सामयिक प्रवृत्ति का उनके ऊपर कितना 
ग्रधिक प्रभाव था ॥) अतएव यह भी असम्भव नही कि जैसे अ्रलंकार-निरूपण के 


( ४६९ ) 


लिये उन्होंने “शिवराजभूषएा को रचना की, बसे ही रस-निरूपण के लिये भो 
कोई ग्रथ लिखा हो जिसमें प्रचलित प्रथा के अनुकूल श्जुगार-रसोतर्गत नायिका- 
भेद का विस्तार से वर्शोन रहा हो। उपर्युक्त नवप्राप्त पद्य भी नायिका-भेद से 
सम्बन्ध रखते है। और 'मुदिता बधू कहावती ४, “लघु सान कहावे ७, “गुरु 
समान कह्यो है'८झ, “लच्छिन हूँ मुगधा पहुचातो'१३, 'उत्तिम कहावही'२१ के 
इन अ्ज्ञो से तो यह स्पष्ट है कि ये किसी ऐसे ग्रथ के अ्रश हे जिसमें नायिका- 
भेद का वर्जन रहा हो । भूषए के रचे हुए सब ग्रव अभो तक उपलब्ध नही हुए 
हैं। शिवर्सिहसरोज ६ से इनके भूषएा-हजारा, भूषएा-उल्लास और दूषएा-उल्लास 
नामक पग्रथों का उल्लेख हे जिनका अरब तक कोई पता नही चला है। हो 
सकता हुँ कि भूषण-उललास और दृषए-उल्लास किसी बड़े लक्षए ग्रथ अथवा 
लक्षएा-सम्बन्धी योजना के श्रग थे। इन्होंने बडी विस्तृत कबिता की रचना 
की थी, इसका सकेत “हजारा? नाम से मिलता है। सम्भवतः (हजारा में 
इंतकी सब प्रकार की सुन्दर कविताओं का सग्रह रहा होगा । जान पड़ता हें 
कि इन्होने नवो रसो में सुन्दर काव्य की रचना की थी जिसका कुछ मान भी 
हुआ था। शिवसिह सेंगर के अनुसार कालिदास द्विवेदी ने श्रपने सम्रह-ग्रथ 
हुजारा' के श्रादि में नवरस के सत्तर कवित्त इन्हीं के बनाए हुए लिखे हे । ये 
सभी बातें इन पद्यों को भूषएा-कृत सानने में सहायक होती हे । 

अनुसान होता हुँ कि भूषए ने कवि-कर्म का आरम्भ श्ुगारो कविता से 
ही किया होगा, जो परंपरावश लिखी होने तथा श्रारभिक रचनाएं होने के 
कारण उतनी श्रच्छी नहीं बनीं। श्यूगार की ही कविता से अपना श्रभ्यास 
आरम्भ कर वे सभवतः श्रच्छे कवि हुए । परन्तु ब्लागे चलकर शिवाजी के 
वीर कर्मो से श्रत'प्रेरणशा पाकर उनकी वाग्धारा दूसरी ओर मुड गई। उनके 
नए काव्य में यद्यपि दोली आलक्रारिक ही रही कितु विषय बदल गया। जहाँ 
श्रन्य लक्ष एकार अलंकारो के उदाहरणो की रचना अधिकतर श्ूगार की हो 
रचनाओ के रूप में किया करते थे वहाँ भूषण ने शिवाजी की उत्कट बीरता 
का आझ्राधार लेकर वीर, रोह और भयानक रस की श्रोजस्विनी कविता में 
उदाहरण प्रस्तुत किए । यही भूषण की विशेषता हुई, जिसके श्रागे उनका 
पुराना श्वुगारी काव्य भुला दिया गया। यह भी संसव हैँ कि यौवन-काल 
में घोर श्टगारी काव्य रचने का पीछे उनके हृदय में कुछ सकोच उत्पन्न हो 
गया हो और इसी कारण उन्होनें स्वयं ही वह परिस्थिति ला उपस्थित की हो 





[--झूपनारायरा पाण्डेय--शिवसिहसरोज, पृष्ठ ४६४ । 


( ६७ ) 


जिससे पीछे उनके शंगारो काव्य का पुरा प्रचार न होने पाया हो तथा केवल 
ये ही पद्य अन्य साधनों से सुरक्षित रह पाए हो जो पहले ही लोगों में प्रचार 
या चुके होगे ५ 

ओऔरगजेब के दरबार में हाथ धुलाकर कविता सुनानेवाली किवदंती में यदि 
कुछ सार हे तो वह भी 'सकोच' वाले अ्रनुमान को पुष्ठ करती हे । आजकल के 
कवियों को भी ऐसा सकोच हुआ करता हें । अपने यरेवल-काल की लिखी घोर 
श्युगारी कविताओं को फाड डालने की बात आजकल के एक प्रसिद्ध और प्रति- 
छिठत कवि ने सतोब की सॉस लेते हुए कही थी। परंतु सपाहित्य-प्रेमियो की आशा 
झौर अभिलाषा यही होबी चाहिए कि भूषण को सभी रचनाएं प्राप्त हो जायें । 


भूषए के नवप्राप्त श्यगारी पद्चय यहाँ दिए जाते हं--- 
धाय नहीं घर माहि सुनौ पुनि सासु रिसाई हे कैसे बुलेबो । 
सग न नेक चले ननदी रिपु जोबत साँफ़ समे को अन्हँबो ॥। 
यद्यप जानति हो कवि भूषन क्यो इनमें बसि के जसु पंबो । 
तद्यप चंद के पूजन कौ जमूनातट मोहि जरूर हैं जेबो ॥ १ ॥ 
संगम कौ झागम भयोौ है स॒प रग गेहु, 
घरी घरी दुगनि भरी सनेह काई है । 
जेसे कह मीन जल सूषत मलीन तपे, 
प्रेम के वियोग गति बाल की जनाई हैं ॥ 
जो हूँ नीके सुषद सकेत मनभावते के, 
भूषन सुकवि सो तो हवा कबहूँ न पाई है । 
आयोौ है बसंत दल बिरल बिलोकि बन, 
मदन की आगि उर में उमगि आई हैं ॥ २ ॥| 
दूरि चिते जहँ मित्र कौ आनन कानन पास धरचौ बिबि पानी । 
अ्रभमी [?) तब भुजमूल भव कवि भूषन श्रॉगन में अगरानी ॥ 
अंग मरोरि निरग भरी त्रिबली उघरी न अली पहचानी | 
नेह दिषाय बिचक्षण कौ गहि गाढे सषी निज अंक में आती ॥ ह ॥ 
मदिर न नाह ओ न निकट ननद आजु, 
आऔसर अनद नदनदन को ध्यावती । 
ऐहे मनमोहन लगेहे उर आपने सो, 
ह्वहैँ हित मेन चित्त चेनाँ यो बढावती ॥ 


निरशिशिशिलिनि फिल्‍मी मिलन नी िकि पिक कि जज अल क क के जम भव अर अब भला भला ाााााााााााााााााा ७७७७७" एएरए्ल्‍ए७७७७॥७॥७७एएए ै२यइामन/४मज काका, ">रम+«>«न-कममक्इ++ममनकक्कर 





--हस्तलेख में “चेन 


( ईि८ 2) 


हैं समीप सासु पे न नैन बलबेरन को, 

मुदित भई हैं मदिता बध्‌ कहावती ।। 
लोचन बिलोल कवि भूषन हिये भ्रलोल, 

कामिनि कपोलन में लोम उपजावतीत ४ ॥' 


पठई जितही तितद्ी रजनी सजनी अपने हित ही तू भई । 
ग्रनते रति के रति आई इते छतिया में नप४ छत छाप नई॥। 
बिथुरी अलक सूथरों पलक कवि भूषन में मन ताप तई। 
धृतई बतियाँ पतिझ्ना मन की गति जानि परी पति पै न गई।। ५ ॥ 


तेरो सहाग बडो कहिये अपने कर पी गहनौ पहरावे। 
धन्य त्‌ माई बडाईं सही सब या विधि साई सनेह जनावे ।। 
मेरे ते बललभ दे कुच चदन वदन बिंदु सोवे नव नाथवे। 
श्रग प्रभा छिपि जह कहे कवि भूषन मोहि न भूषन भावे॥ ६ || 


मानिनि के मन में मनमोहन माहन के मन मानिन भावैं। 
मान कियो अनमान विलोकनि झ्राान तिया कौ जहाँ पिय ध्यावे ॥ 
कत सृजान तहाँ कवि भूषन चूमन दें उह् कोप छिमावे ॥। 
के लि-कला हुलसी ततकाल मिली हँसि सो लघू मान कहावे ।। ७ ।॥। 
लाल चहेँ चित चेन बिने करि भाल में चंदन चिन्ह लह्यौ है । 
चदन रेष लषी उर माँह लषे पिय को तिय कोपु गदह्यौ है ।। 
सौति की साल विसाल महा तहाँ देह दवानल दाह दद्यौ हैं । 
मौन किये अभिमान हिये कवि भूषत सो गुरु मान कह्मौ है ॥ ८ ॥। 
बैठी गृहद्वार बार बार न बिसारति हैं, 
बरस अनेक एक बासर गिनावती । 
आ्रासंत सुहात हैं न बासन तमोल चोवा, 
बोलति न बेन नहीं भूषन बनावती ॥ 
प्रेम के जनाये बहुरयौ विसेष पैयें बलि, 
बस कर बालम बिरचि कौ मनावती। 
कहे कवि भूषन बिहाल तन कीन्‍्हे बहु, 
बाला बिरहानल की ज्वाला सी जनावती ॥॥ ६ ॥ 
जान कह्यों पिय आन पुरी को डरी तिय प्रात श्रचानक सोका । 
बान घटा (? ) कवि भुषत यो जिमि भान लषि (?) लछि न कोक 


(' ६६ ) 


ननन नेह सलज्ज चितौति सरोजमुखी तब भूमि बिलोका । 
पूछे कछू न कहे बतिया गति ता छिन स्थाम पयानहि रोका ।। १० ।। 


लालन के आगे रस पागे ललना श्रचेत, 

लोचन चुवन लागे केस के. सचाइहे । 
प्राननाथ रावरे हो निश्चय पिया न कियो 

ह्वेहे जलपान ओर अन्त पे न पाइहे ॥ 
कहें कवि भूषन संदेसो देह राषिये कौ, 

एक है उपाय नेह आपनो जनाइहे ॥, 
दीज कठमाल सो बिलोकि रावरे की ठौर, 

राज उठि भोर पूजि उर लपटाइहे ॥ ११ ॥ 
और के धाम में स्थाम बसे सिगरी रतिया तिय जागि बिताई॥ 
श्राजु सपी लपि लालन सौ हठ सी बतियाँ करि हौ कठिनाई ॥ 
आयो हरी कब भूषन भोर तो दूषन देन कौ हैं ढिग ठाई।! 
राषि उसासि कही नकछ असुवा जल सौ अँखियाँ भरिआाई ॥ १२ ॥ 
बेठी सकेत किसोरी सषी बन सूनों बिलोकत ही बिलषानी । 
पी बिनती मृगन्सावक नेनि न बोली कछु न न बोली थिरानी ॥॥ 
गूजि उठे अलिपु ज तहा कवि भूषन श्रौरा परी यह बानी । 
सोच भिद्यो मन मोद ततच्छत लच्छिन हूँ म॒गधा पहचानी ॥ १३ ॥ 
के थो अली न संँदेस कह्योौ के उनें सो सकेत समे बिसरायौ। 
मो पति यो तजिये अनु राग न नागर काहू निसा विरमायौं !! 
कारन कौन निबारन को कबि भूषत बेगि न बालम आयो।॥ 
नीरज नेनि के नीरज नेननि नीर सुनीर घृनी कौ सौ धायो ॥। १४॥॥। 
जानो नही श्रबही चतुरापन हाव न भाव भयौ जुब्ती कौ । 
नीबी गही रति मानौ नहीं कर सो गहि टारति हो पर पी कौ* || 
यद्यप मो गूण एक विभूषन तद्यप मो पर यो नित नीकौ | 
साह को नेह सषी सुनिरी इमि संग सु मेरो लजे न घरी कौ ॥ १५ ॥। 
दयौस निर्साँ सषी मो मृष चाहे सराहे सदा सुषमा अषिया की | 
जोबन-जो ति तिहारी पियारि हरे दब ज्यौ तम जोति दिया की ॥ 
जो उनि को कहिबो कबि भूषन बातो न चाह बिरानी तिया की । 
रीक कहो अपने पिय की सपने हूँ न सूझ जौ और हिया की ॥१-६।। 


+_-संभवत शुद्ध पाठ कर पी कौ होना चाहिये । 





शा, 


अकुर भोग सजोग भयो कबहूँ न वियोग दवानल ज्वाला । 
तापर फंलि रहे सर पल्‍लव फूलि रही उर फल की माला )। 
सीचत नाह सदा कवि भूषन नोरस नेह स्वभाव कौ प्याला। 
श्रीफल आँब सुहाग के बाग में मानौ महा सूष बेलि है लाला ॥१७॥ 
बोलन  व्यगि न जानति हौ न बिलोल विलोकनि मे चतुराई। 
हास विलास प्रकास कि केलि में षेलि बिसेप न आाहि ढिठाई ॥ 
भूषत की रचना कबि भूषन जद्यप हो सिषऊ चतुराई। 
तद्यप नाह कौ नेहु सपी तजि मोहिन और तिया मन भाई ॥ १८॥॥ 


पायन परत हरि पाए न मन तिहारे 

काहे दुग तारेहू ललाईं दीजियतु हैं । 
कारन बिनाहूँ तू करेरी अकरन लागी 

मन मृढता कहू बढाय लीजियतु हैं ॥ 
बाते सरकसी रसहू मे कवि भूपन तौ 

बालम सो बौरोी बरकसी की जियतु हूँ । 
कसे हुन बोध तेरे सील को न सोध हूँ री 

ऐसे प्यारे प्रीतम सो क्रोध की जियतु हैं ॥| १६ ।॥॥ 
कत जागि जामिनि सकाम ठोर ठौर बसि 

आए भोरशौरकामिनि सौ रतिमानि की । 
तहाँ कोप कामिनी जनायौ हूँ चलायो बान 

नन छोर द्वार तिरछौहै ठानि ठानि के ॥। 
एते बीच स्याम ले मनेबे के किए ले बैन 

तिहि सुढरयौ हे बेन प्रीति पहिचानि के । 
कहे कबि भूषन ततछन लगाय अंक 

सानद सो आनद बढायौ सुष सानि के ॥ २० ॥। 
जद्यपि बिहारी और मदिर ते आए भोर 

उरज की छाप उर और छंबि पावही ॥। 
तद्यप सुचैन वाहि प्रीतम को बेन चाहि 

सुधा सो लपेटे बेन आवत सुभावही ॥ 
लोचन विलोल ज्यों विरोचन उए है कौल 

उठी लात बोल अंकमालिका लगावही । 


(४७७७७७७७७७७७७७७७॥७॥७/७/७७/शआशशश/॥शशणऋआआआ॥आशल्‍७शल्‍७ए्रशणाश्णणणणाणणणााणणणाााभभामाााआााभाभआआभााा का आम भक मल अल थम लुभाम का बात आवाज नव, जम शक लक पलकनीकपिशलनिकन 


*_..हस्तलेख में पाठ--बोलि न । 





कहे कवि भूषन भई हैं कुलभूषन ए 
भलगुण भामिति ते उत्तिम कहावही ॥ २१॥। 
जाति उहे ब्रजचंद समीप जहाँ घन कुज की कुज गली है । 
चदमृषी पहरे सित चोल हँसे हिय हु मकता अ्रवली हैं ॥। 
चदकला सि पुरी कवि भूषन वाहि चहू रुप चुन कली है । 
चद उदे तकि चदन देति न चंद्रप्रभा सिवराज चली हूँ ॥२२॥ 
इस सग्रह सें श्ुगार रस के ये तीन पद्य और है जो प० विश्वनाथ 
मिश्र आदि की ग्रथावली में पहले ही प्रकाशित हो चुके हे-- 
मेर का सोनौ कुबेर की सपति ज्यौं न घटे बिधि रात अमा की | 
नोरधि नोर कह कवि भूषद छोरव छीर छमाहे छमा की ॥॥ 
प्रोति महेस उमा को महारस रोति निरतर राम रमा की । 
एन चलाए चले झूम छाडि कठोर क्रिया जो तिया अ्रधमा की ॥१॥ 
मेचक कवच साजि बाहन बयारि बाजि, 
गाढे दल गाजि रहे दीरघ बदन के । 
भूपन भनत समसेर सोई दामिन हैं, 
हेतु नर कामिनी के मान के कदन के ॥। 
पेंदरि बलाका ध्रवान के पताका गहे, 
घेरियत चहे ओर सूने ही सदन के । 
ना करु निरादर पिया सो मिल सादर, 
ये आए बीर बादर बहादर मदन के ।। २ |! 
भेटि सुरजन तोहि मेटि ग्रजन लाज, 
पंथ परिजन को न त्रास जिय जानी हैं । 
नह ही को तात गून जीवन सकल गात, 
भादो तमपू जन निकृजन सकानी है।। 
सावन की रेनि कवि भूषत भयावनी मैं, 
भावत सुरति तेरी सकहू न मानी है । 
आज रावरे की यहाँ बातें चलिबे की मीत, 
मेरे जान कुलिस घटा घहरानी है ॥ 


अनिल ननननीञकनि न नमन नी न न चना नम न..3 ऑिननभिनमििनन जि नील नी निननीनननान न. 





“-विश्वनाथप्रसाद मिश्र-- भूषण ग्रन्थावली, पू० ३०९६। 

[--बही, पृ० ११६५-२६ । अन्य प्रकाशित शद्भारी कविताश्ो के लिए देखिए 
वही, पृ० १२४-१२७ । 

[--विश्वनाथप्रसाद मिश्र, पृ० ३०६ । 
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श्रूगार रस को कविता के अ्रतिरिक्त एक शांत रस, एक बीभत्स रस 
और एक शिवा-प्रताप-वर्णन का, इस प्रकार भूषण के तीव कवित्त इस संग्रह में 
“आर दिए गए हे जो नीचे दिए जाते हे-- 


आन नी अंक 


जिते मनि*मानिक है जोरे जनि जा नि क है, 

धरा के घराय फेरि धराई धराइबी । 
देह देह देह फरि पाइहू न ऐसी देह, 

जानिए नकौन भाँति कौन जो नि जाइबी ।। 
एक भूष राषि भूष राषे मति भूषन की, 

सोई भूषि राषि जानि भूषन बनाइबी ॥ 
गगन के गन नंगे गनन न देहे नग, 

' नगन चलेगे साथ नगन चलाइबी ॥| 
नगर नगर पर तषत प्रताप धुनि, 

गाढेन गढन पर सुनि अ्रवाज की । 
पड नौउ ष्‌ड पर डंड सातौ दीप पर, 

उदित उदित पर छामनी जिहाज की ॥ 
नुपति नृपति पर धामिनी षुमानी जू की, 

थल थल ऊपर बनि हैं कविराज की । 
नंगे नग ऊपर निसान सोहे जगमग, 

पग पग ऊपर दुहाई सेवराज की।। 
सभाजी कौ जीत्यों साल भर कौ सबद सुनि, 

नर कहा सूरन के हिये घरकत हूँ । 
देवलोक हूँ में अजों मुगलन दिल अजौ, 

सरिजा के सूरन के षग षरकत हैं।॥। 
भूषन भनत देषौ भूतन के भौनन में, 

ताके चद्रावतन के लोथि लरकति हैं । 
कोहन लपेटे अधकारे परनेटे एजू, 

रुधिर लपेटे पटनेटे फरकत है।।! 








*+....हस्तलेख में मन । 
[--यह शिवाबावनी के २४वें और २५वें कवित्तों से कुछ कुछ मिलता हैं । 


२ ।॥ 


है ।॥। 


“>सीनननी कम न नशाकक 2०७७५-#मममणन 


मूल गोसाइ-चरेत ओर पं० रामनरेश त्रिपाठी 


कुछ समय से पडित रामनरेशजी त्रिपाठी गोस्वामी तुलसीदास पर एक 
ग्रंथ प्रस्तुत कर रहे हे, जिसका नाम है तुलसीदास और उनकी कविता । 
इस ग्रथ के दो भाग प्रकाशित हो चके हे, तीसरे के शीघ्र प्रकाशित होने की 
दशा दिलाई गई हे ।* इसके पहले भाग में वेणीमाधव के 'मूल गोसाई-चरित' 
की खूब आड़े हाथो खबर लो गई है, और इसी प्रसंग सें बाबू दयामसुदरदास 
के और मेरे ग्रथ गोस्वामी तुलसीदास पर भी तीज झाक्षेप किए गए हु। 
पहले पहल ये आशक्षेप त्रिपाठीजी ने रामचरित-मानस की अपनी टीका की 
भूमिका से किए। उसी समय के आस-पास उन्होने 'बीएणा' मे भी उस अश 
को छुपवाया, जिसमें ये झ्राक्षेप है, और फिर १९३७ में इस बहुद्‌ ग्रथ से, 
जिससे उन्हीं के कथनानुत्तार उनकी ठीका की भूमिका सशोधित और परिव- 
घधित होकर शआाई है, उस झाक्षेपों को दुहराया । 


त्रिपाठीजी के आक्षेप इतने निस्सार हे कि उस समय उनका उत्तर देना 
हसने समय का अपव्यय समक्का । परंतु अभी 'सनादुय-जीवन' में श्रीयुत 
दीनदयालजी गुप्त का एक लेख छपा हे, जिसमें उन्होने त्रिपाठीजी के कुछ 
ग्राक्षपों को प्रसाए मानकर दुहराया है । जब एक युनिवर्सिटी-अ्रध्यापक भी 
त्रिपाठीजी के इन कथतों को प्रमाए मानकर चल रहे हे, तब यह स्पष्ठ जान 
पड़ता हुँ कि त्रिपाठोजी के कथनो की असत्यता प्रदशित करना आ्रावश्यक हें । 


हमारा सबसे पहला दोष त्रिपाठीजी यह मानते हे कि हमने 'मूल-गोसाई- 
चरित' को अपने ग्रथ के लिये आझ्राधार बनाया है। इससें सदेह नही कि 
उस ग्रथ के निर्माण के लिये जो सामग्री आधार मानो गई है, उसमें 'मूल 
गोसाई-चरित' भी हूँ। यही नहीं, मूल गोसाई-चरित' जीवनो-निर्माण के 
क्षेत्र में पाँव रखने के लिये और सामग्री की श्रपेक्षा दृढ़ श्राधार साना गया 
है, क्योकि गोस्वामीजी के जीवन की घटनाओ् के यथाक्रम वर्णत की ओर 
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*+...-इस ग्रथ के तीनो ही भाग प्रकाशित हो चुके है । “संपादक । 


( छडई ) 


'मल गोसाई-चरित' और सब सामग्री से अधिक अग्रसर है, तथा गोसाईजी 
के लगभग समकालीन होने का उसका दावा है, जो सर्वेथा बनावढी भो नहीं 
लगता । इसीलिये हिंदी के प्रसिद्ध इतिहासज्ञ पं० गोरीशकर-हीराचद ओओफा 
ने भी कहा था-- बाबा वेणीमाधवदास के लिखें हुए जीवन-चरित के आधार 
पर गोस्वासीजी का जीवन-चरित लिखने की बडी आवश्यकता हे ।** 


परंत त्रिपाठीजी का अभिप्राय इतना ही नही है । “उन्होने ( बाबू इयास- 
संदरदासजी और मैने ) मूल गोमाई-चरित' के श्राधार पर एक भारी पुस्तक 
ही रच डालो है ।” कहकर वे ध्वनित यह करता चाहते हूँ कि केवल इसी के 
श्राधार पर हमारा ग्रथ रचा गया है, और इसमें दी हुईं बात हमारे प्रथ से 
ज्यो-की-त्यो मान ली गई है । सभवतः यही कारण है कि उन्होने श्रपने इस 
ग्रथ में हम लोगो को लेखक नहीं माना है, और जहाँ-जहाँ हमारा उत्लख 
किया है, “सपादक-हय” कहकर हमें याद किया है। लेख के कच्चे रूप सें शायद 
उन्होने “सपादक-द्यय ने लिखा हें” के स्थान पर “सपादक-हय न सपादित किया 
है,” लिखकर आजमा देखा हो कि कैसा लगता है । पर किसी तरह हिंदी- 
जगत इस अ्रजमत से वचित रह गया । उनका अभिप्राय यह जान पड़ता हूं 
कि जिस जीवनी को वेणीमाधवदास ने पद्य मे लिखा है, गद्य में हमने उसका 
केवल सपादन कर दिया है । परतु त्रिपाठीजी यदि जीवन-सामग्रीवाला अध्याय 
श्रच्छी तरह पढ़ते, तो उन्हे पता बलता कि न तो हमने अपना ग्रथ केवल 
'मूल गोसाई-चरित' ही पर श्रवलंबित किया है, और न उसकी सब बातें 
प्रामाणिक हो मानो है । यह बात उस श्रध्याय में पूर्णतया स्पष्ट कर दी गई 
है। उसके अ्मत में हमने स्पष्ट लिखा हे--“तुलसीदास के जीवन की जो कुछ 
सामग्री आज तक उपलब्ध है, उसका उल्लेख ऊपर कर दिया गया हैं। इसी 
के आधार पर उनके जीवन का पनर्निर्माण करना होगा, जिसका प्रयत्न 
श्रागें के पष्ठों मे किया जाता हें । इस सामग्री में मूल गोसाई- 
चरित' के भ्रतिरिक्त गोसाईजी की श्रात्मचरितमय कविता, नाभादासजी का 
छप्पय, प्रियादासजी की टीका आदि भी सम्मिलित हे । यह सामग्री ज्यो-की- 
त्यो नहीं ग्रहण कर लो गई। उसके आ्राधार पर गोसाईजी के जीवन का 
पर्नानर्माण किया गया है । 'मूल गोसाईं-चरित' से तो अपने ढंग से पूरी जीवनी 
विद्यमान है, यदि हमें उसे ही पूरा ग्रहण करना होता, तो पुर्नानर्माण की 
मा न मय लि मत न 
#तागरोप्रचारिणी पत्रिका, भाग 5, पृष्ठ २१। 
(--गोस्वामी तुलसीदास, पृ० १३ । 
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झावद्यकता ही क्या रहती । और, ग्रथ को श्रागे पढ़कर कोई भी यह देख 
सकता हे कि वेणीमाधवदास की कहो हुई प्रत्येक बात स्वीकार नहीं की गई 
है । जो बात जाँच में ठीक नहीं उतरी, वह सच्ची नही मानों गई । इस सबध 
में और विद्वानों की सम्मति से भी लाभ उठाया गया हैं । और, श्रसल बात 
तो यह हें कि मुल-चरित की जिन बातो का खडन करते हुए त्रिपाठीजी ने उसे 
अप्रामागिक माना हें, एकाधघ को छोड़कर, उन सबका खडन हमारे प्रथ में 
विद्यमान हे । 

ग्रागे चलकर त्रिपाठीजी ने हमार ग्रथ से यह उद्धरण दिया हे--- 

“पंडित रामकिशोर शुक्ल को वेणीमाधवदास की प्रति कनक-भवन 
( श्रयोध्या ) के महात्मा बालकरास विनायकजोी से प्राप्त हुई थी। महात्मा 
जी को क्वपा से उनको प्रति देखने का हमें भी सौभाग्य सिला हें । जिस प्रति 
से यह प्रति लिखों गई थी, वह मौजा मरूव, पोस्ट ओवरा, जिला गया के 
प० रामाधारी पाडेय के पास है । पाडेयजी ने लिखा हे कि यह प्रति उनके 
पिता को गोरखपुर में किसी से प्राप्त हुई थी । तब से वह उनके यहाँ हे, और 
नित्यप्रति उसका पाठ होता हूँ । पॉडेयजी इस प्रति को पूजा में रखते हे । 
इससे वह बाहर तो नहीं जा सकती, परतु यदि कोई उसे वहाँ जाकर देखना 
और जॉँचना चाहे, तो ऐसा कर सकता हे । जॉच कराने से ज्ञात हुआ है कि 
यह प्रति पुराने देशों कागज पर देवनागरी अक्षरों में लिखी हैँ। इसमे “£॥। 
»५॥।” के आकार के ५४ पृष्ठ हे। प्रत्येक पृष्ठ मे १२ पक्ितया हें ।” 

श्रौर इस प्र यह टिप्पणी जडी हे-- 

“इतना विवरण सिलने पर भी यह जानना श्रभी छोष ही है कि उक्त 
महात्माजी को बह प्रति कसे प्राप्त हुई ? क्‍या वह गया गए थे, और स्वय 
उन्होंने उसकी नकल की थी ? वह पुस्तक तो पूजा में रहती हे, कही बाहर 
जा नहीं सकती, फिर बहु कनक-भवन ( अयोध्या ) तक ।कसे पहुंची ? 
असली प्रति भी तो अभी किसी ने नही देखी हे । केवल पतन्न-ड्वारा उसके 
पत्रो की लबाई-चोडाई मंगा लो गई हें ।* 

क्या विनायकजी गया गए थे ?--यह त्रिपाठीजी ने खूब कहा ! उस 
समय भी लोग गया जाना नही छोडते थे, जब समफ्ता जाता था कि जो गया 
गया, सो गया, और शअ्रब तो रेल, मोटर इत्यादि एक स्थान से दूसरे स्थान 
को आने-जाने के कई साधन सुलभ हो गए हू । सोरों तक तो त्रिपाठीजी 
ग्रादि भी हो आए हें, तब विनायकजी के गया हो झाने में क्‍या अड़चन 
है ? उक्त पुस्तक की नकल श्रयोध्या में केसे विद्यमान है ?--इस प्रदन का 
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कोई स्वीकार-योग्य हंल जिपाठोजी को नहीं सूझता । वहु उस विस्मृतनामा, 
कितु प्रख्यात महापुरुष को भॉति हेरत में हे, जिसने छुत पर उपले पथे देख- 
कर आहइचय के साथ पूछा था---“यह देखो, छुत पर गाय गोबर कंसे कर 
श्राई ?” और देखिए, “जॉच कराने से ज्ञात हुआ है” के माने “पतन्न द्वारा पत्रों 
की लबाई-चौडाई सँगा ली गई हुँ” ज़िपाठीजी ने केसे लगा लिए, यह 
त्रिपाठीजी ही हमें बताने की कृपा करें। “असली प्रति भी तो अ्रभी किसी 
ने नही देखी है” कहने की गलती भी त्रिपाठीजी से न हुई होती, यदि हमारे 
ग्रथ के जीवन-सामग्रीवाले अ्रध्याय को उन्होंने भली-भाँति पढा होता । उससें 
हमने स्पष्ट लिखा हे--/इस मूल-चरित की पूरी प्रतिलिपि, जो प० रामाधारी 
पाडेय की ( प्रति की ) ठोक नकल है, इस पुस्तक के दूसरे परिशिष्द में दी 
जाती है ।” क्‍या यह केवल पत्र-द्वारा लबाई-चौडाई मंगा लेना है ? क्या बिना 
समललिपि के देखे उसकी ठीक नकल होना सभव हे ? क्‍या 'जॉच कराते से यह 
स्पष्ट नही हैं कि प० राभाधारी पाडेय की ही बात का विश्वास नहीं कर 
लिया गया हे ? कितु आजकल के खोजियो को सोचने-समभने की फुर्सत कहा, 
उन्हें तो बस लिखना हे । 

एक बात और यहाँ लिख दें। प० रामकिशोर शुक्ल के द्वारा नवल- 
किश्योर-प्रेस की रामायएा के साथ “मूल गोसाई-चरित' के प्रकाशित होने 
पर बाबू इ्यामसुदरदास ने उसके विषय में बडी छान-बीन की, और बहुत-से 
हिदी-साहित्यिको को सम्मतियाँ माँगी। उसका परिणाम उन्होने नागरी 
प्रचारिणी पत्रिका के सातवें और श्राठवें भाग में प्रकाशित किया था। जैसा 
उन्होने झ्राठवें भागवाले लेख में लिखा हे, उन्होंने एक विश्वस्त व्यक्ति को 
उस पुस्तक की जाँच करने और उससे छपी प्रति का मिलान करने के लिये 
प्‌ृ० रामाधारी पाडेय के यहाँ भेजा था। प० रामनरेश त्रिपाठी तो इस बात 
को मानेंगे नही, क्योंकि हमारे ग्रथ को वे भारीभरकम ग्रथ सान चके हुं, 
पर जंसा बाब्‌ द्यामसुदरदास ने पुस्तक की भूमिका म॑ लिखा है, हिंदुस्तानी 
एकेडेमी तुलसीदास पर एक छोटा ग्रथ चाहती थी, ओर उसको इच्छा के 
ग्रनसार बने हुए ४० पृष्ठो के दो परिशिष्टो-सहित २५० पृष्ठो के स ठे 
ग्रथ मे आवश्यकता-वद सब बातें सक्षेप में कहने का प्रयत्त किया गया हे। पर 
त्रिपाठीजी का तो कतेंव्य था कि तीन भागो में विभक्‍त, १२०० से श्रधिक 
पृष्ठोवाला, अ्रपना बृह॒त्काय ग्रंथ लिखने के पहले मूल गोसाई-चरित'-सबधी 
सारो सामग्री पढ लेते। ऐसा करना तो रहा दूर, उन्होने उस ग्रथ का एक 
अ्रध्याय भी श्रच्छी तरह नही पढ़ा, जिसकी उन्होने इतनी तीतन्र आलोचना की है । 
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आगे चलकर त्रिपाठीजी पृष्ठ ७९ पर लिखते हें--“उक्त विद्वान सपादक- 
हुय ने पृष्ठ २१ पर यह भी लिखा हें ( लिखा है! से उनका अ्रभिष्राय हे- 
सपादित किया हें ) कि मल गोसाई-चरित' से इस बात का सकेत मिलता 
हैं कि गोसाइईंजी से वेणीमाधवदास की पहली भेट सबत्‌ १६०६ और 
१६१६ के बीच में हुई थी । सभवतः इसी समय वे उनके . शिष्य भी हुए 
हों । “ इत्यादि । 

इस पर झादचरये प्रकट करते हुए त्रिपाठीजी ने टिप्पणी की हे कि “मेने 
मूल-चरित को कई बार पढा हैँ, मुझे तो कही यह आभास नहीं मिला कि 
तुलसीदास से वेणीमाधवदास की भेट सवत्‌ १६०९ और १६१६ के बीच 
( में ? ) हुई थी ।” 

यदि यह कथन किसी सामान्य व्यक्ति का होता, तो इसके लिये स्थान 
था, क्योकि हमारे ग्रंथ मे उस स्थल का निर्देश करने से रह गया है, जिससे 
यह आभास मिलता हे। परतु त्रिपाठीजी-सरीखे सज्जन, जिनका दावा हें 
कि “मेने उसे ( 'मूल-गोसाई-चरित' को ) ध्यान से पढ़ा है; उसके एक एक 
शब्द और सहावरो (? ) पर विचार किया हे” ( पृष्ठ ७५ ), ऐसा 
कहें तो, आइचये की बात है। इससे उनके दावे की असलियत खुल जाती 
हैं। यदि उन्होने मूल-चरित के एक एक शब्द पर विचार किया होता, तो 

उन्हें यह पता लगाने में कठिनाई न होती कि १६०६ और १६१६ की 
घटनाओं के बीच के इस स्थल से हमने यह सकेत पाया हे-- 
इमि' जादव माधव बेनि उभय 


सब रंग - रंगे सत्संग - पगे , 
अहमादि कुनीद-सुषप्ति जगे* | 
वे चाहे हमारे श्र्थ से सहमत न होते, कितु यदि सचमृच उन्होने मूल- 
चरित के एक-एक शब्द पर विचार किया होता, तो इतना तो उन्हें स्पष्ट हो 
ही जाता कि 'साधव बेनि' से वेणीमाधव श्रर्थ निकल सकता हे । 


इस पर एक और प्रहइन त्रिपाठीजी ने पूछा हे--- “यह कंसे विदित हुआ कि 

वह शिष्य भी हुए, और शिष्य होने के बाद लगातार ६४ या ७० वर्षो तक 
भी रहे ( पृष्ठ ७६ ) ४” आशक्षेप-कामी त्रिपाठीजी ने “सभवतः इसी 
समय वे उनके शिष्य भी हुए हे ।” में 'संभवतः दब्द की ओर ध्यान नहीं 


#--म्‌० गो० च०, दोहा २६ से पहले १ 
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दिया । यदि दिया होता, तो पता चलता कि यह हमारा शभ्रनमान है, और 
जितना तक उस पर अवलबित है, सब उसी की कोटि का है । परतु “यह 
अनुसान सर्वथा निराधार नहीं। इसके झ्राधार हें शिव्सिह-सरोज के ये 
कथन-- “यह महात्मा गोस्वामी तुलसीदासजी के शिष्य उन्हीं के साथ रहते 
रहे हे ।” इनके जीवन-चरित्र की पुस्तक वेणीमाधवदास पसका ग्रामवासी नें, 
जो इनके साथ-साथ रहे, बहुत विस्तार-पूर्वक लिखी हे । उसके देखने से इन 
महाराज के सब चरित्र प्रगठ होते हें ।” 'सरोज'-कार का अभिष्राय यह जान 
पडता है कि वेणीमाधवदास को गोसाईजी के सब चरित्र लिखने के लिये 
उनका आवश्यक ससर्ग प्राप्त था, श्रर्थात्‌ उनके साथ वेणीमाधवदास का 
साहचर्य थोडे काल का नही, दी्धकालीन था । शिर्वासह ने उन्हे गोसाईजी का 
शिष्य बतलाया हु, और उनके साथ दीर्घकालीन सपर्क की ब्जजना की है । 
स० १६०६९ और १६१६ के बीच उनका गोसाईजी की शिष्यता स्वीकार 
करना इन बातो के साथ ठीक बेठ जाता हे । 

ग्रब जरा उन तर्को की बानगी देखिए, जिनके द्वारा त्रिपाठीजी ने मूल 
गोसाई-चरित' को स्वेथा अप्रामाणिक सिद्ध किया है। हमारा यह आग्रह 
नही कि 'मूल गोसाई-चरित' सर्वथासिद्ध प्रामाणिक ग्रथ है । हॉ. यह आग्रह 
अ्रवत््य है कि सार-हीन तकों के कारण वह अ्रप्रामाणिक नहीं माना जाना 
चाहिए। उसकी प्रामाणिकता में सबसे पहली आपत्ति त्रिपाठीजी को यह हे 
कि वेणीमाधवदास केवल भट्दा 'तुकरक हे, “जिसे न छद का ज्ञान था, न 
व्याकरण का, और न वह तुक ही मिला सकता था ।” जो व्यक्ति इतने 
दीरघकाल तक तुलसीदास के साथ रहकर भी कवि नहीं बन सका, “उसके 
कथन का क्या प्रमाण होगा ?” 

किसी के कथनो की प्रामाणिकता की कवि त्रिपाठीजी ने यह नई कसौटी 
चलाई है । इतिहासकारों की जान अ्रब सॉसत में है, बेचारे कहाँ जायेंगे । 
और, त्रिपाठीजी की बात को तो कोई श्रब श्रप्रामाणिक बता ही नही सकता, 
क्योकि वे अच्छे कवि हे । चलो, अच्छा हुआ । राम हटा, त्रिपाठीजी जो कुछ 
लिखेगे, सब इतिहास हो जायगा । 


हाँ, त्रियाठी जी इतना अश्रवव्य भूल जाते हे कि साधु-संत कविता करना 
सिखाने के लिये नही, उनकी आ्राध्यात्मिक उन्नति कराने के लिए चेले मड़ते 
हैं। इसलिए यदि वेणीमाधवदास अच्छे कवि नहीं हो सके, तो न ग्रोस्वासी 
जी की गुरुता में उससे कोई कमी आती हैँ, और न वेणीमाघवदास की दशिष्यता 
में । मध्ययुग में ऐसे साधु-सततों की कमी नही, जिन्होंने पद्य-रचना तो की हैं, 
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पर उसमें न काव्य-सोदर्य हे और न भाषा की स्वच्छता । और, बेडगे तथा 
बेनुके छदो में होने के कारण कोई भो बात या जोवनी भूठी नहीं हो 
जाती । 

त्रिपाठी जो ने झागे लिखा हैँ कि तुलसीदास के ससर्ग से प्राप्प कविजनो- 
चित गुणों को न ग्रहण कर वेगोमाधवदास “तुलसीदास की डायरो लिखा करता 
था, यह कहाँ तक विश्वासनीय माता जायगा ? हिन्दू-साधुओ से कभी डायरो 
लिखने लिखवाने की चाल सुनी नहीं गई। फिर बाबा वेणीमाधवदास को 
यह प्रवृत्ति केसे हुई ? तुलसीदास तो हमेशा निस्‍्संग जीवन पसद करनेवाले 
व्यक्ति थे; स्तुति-प्रार्थताओ से प्रसन्न होनेवाले देवता ही उनके पहरेदार थे, 
उनको बाबा वेणोमाधवदास-जेसे तुकरक प्राइवेट सेक्रेटरी की क्या आवद्य- 
कता थी ? ” 

यह ठीक हूँ कि हिन्दु-सावु शअपनो डायरी लिखते-लिखबाते न थ, परतु यह 
कदावि यथार्थ नही कि श्रद्धालु भक्त या शिष्य अपने गुरु या श्रद्धा-भाजन की 
जीवनी लिखा ही नही करते थे । सवत्‌ १६६४ में जेंन गुरु हीरबिजय सूरि को 
जीवनी उन्ही के समय मे जगद्गरु काव्य के नाम से पद्मसागर गणि ने ससस्‍्कृत 
में लिखी | सवत्‌ १६४५ में अनतदास ने कबीर, नामदेव, त्रिलोचन, रेदास, 
पोपा आदि संतो को परिचयियाोँ हिंदी में लिखी । सवत्‌ १६३२ में रूपदास 
से अपने गुरु सेवादास को परिचयी लिखी जिसमे उनके विहार ( पर्यटन ) का 
पुरा-पुरा वर्णन हें । 

हां, यह बात श्रवव्ध हैं कि ऐसे लोग तथ्यों से दूर भी हट जाते हे । वे 
गुरु-महिमा का गान ही विशेषकर अपना कलेंव्य समझते हे । महात्माश्रो के 
विषय में कई अ्रलोकिक और चमत्कारी बाते सहज ही फल जाया करती हे, 
और शिष्य-समुदाय उन पर हीघ्र विद्वास कर बेठता हैँ । सत्नहवी झताब्दो के 
परम श्रद्धाश्षील, गरु-भकक्‍त शिष्प वेणीमाधवदास में इस बात का पाया जरना 
कोई आहइचये की बात नही । तज़िपाठी जी ने ठीक लिखा हें कि सम्राट जॉजे 
पचम से गाधी जी की भेंट के सम्बन्ध में विचित्र गप्ाष्ठक तयार की जा 
सकती है । पर वह गपाष्ठक जिसने लिखों हे, उसकी सानी जायमी या नही ? 
ओर, कई सो वर्षों बाद वह इस बात का प्रमाण सानी जायगी या नहीं 
कि सम्राट जॉर्ज पचम की गांधी जी से भेंट हुई थी | वेणीमाधददास सरीखे 
श्रद्धालु शिष्य से वज्ञानिक श्रर्थ में इतिहास की आशा करता व्यर्थ है! वह 
इतिहास नही पुराण लिख सकते थे जिससे यदि कोई प्रयत्न-पुर्वेक ढूंढे तो इति- 
हास निकाला जा सकता हे । जिसके दिव्य पहरेदार हों उसे श्रदिव्य सेक्रेटरी 
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रखने को जरूरत हो सकती हू या नही, यह त्रिपाठी जी ही जाने । पर प्रस्तुत 
समस्या के हल के लिये इसका उत्तर श्रावश्यक नही । 

त्रिपाठी जो कहते हे, मूल गोसाईं-चरिता इसलिये भी श्रप्रामाणिक हे 
कि उसमें 'बुलाहट' शब्द का प्रयोग हुआ है । वह लिखते हे--हमें इस “बुला- 
हट के हुआ! को देखकर सदेह हुआ था । क्योकि हट-प्रत्यय-यक्‍त दाब्द, जेसे 
घबराहट, मुसकाहुट, चिल्लाहट आदि, बहुत प्राचीन नहीं हे । कम से कम 
मुझे किसी प्राचीन कवि की कविता से अ्रभी तक नहीं मिले। हिंदू-विश्व- 
विद्यालय के हिंदों अ्रध्यापक आचार्य रामचद्र शुक्ल को सेने पत्र लिखकर और 
फिर मिल कर भी पूछा । वह भी “हुट' को प्राचीन नहीं सानते ।” 


आ्राचायं शक्‍लजोी को त्रिपाठी जी व्यर्थ ही सान रहे है, और अपनी प्रभमाण- 
हीन, व्यक्तिगत राय का उत्तरदायित्व उनके सिर थोप रहें है। शुक्लजी ने 
जिस श्र्थ से आहट ( त्रिपाठी जी के हुए! ) प्रत्यय को नवीन बताया होगा 
वह त्रिपाठी जो की समझ में श्राया ही नहीं। सभी लोग इस प्रत्यय को इस 
अर्थ में आ्राधुनिक समझते हे कि यह प्रत्यय भ्रधिकतर खड़ी बोली मे प्रयुक्त 
होता हैं । खडी बोली आजकल की विशेषता हे । जिस अधिकता के साथ वह 
आजकल साहित्य में व्यवहृत होती हे, उतनी प्रार्चीच काल ने नहीं। परम्तु 
इसका यह अ्रभिप्राय नही कि यह प्रत्यय पुराना नहीं। खड़ी बोली ही मे नही, 
गढवाली बोली में भी, जिस पर मुसलमानी प्रभाव बहुत कम पड़ा हूँ यह 
प्रत्यय “आठ के रूप में विद्यमान हें जेसे घबराद ( घबराहुद ) गगड़ाद 
( गड़गड़ाहट ) फफडाठ या फड़फडाट ( फड़फड़ाहठ ) इत्यादि । कभी-कभी 
वब्रजभाषा में भी इसका प्रयोग हो जाया करता था। कम से कम इसका तो 
स्पष्ट प्रमाण मिलता हे कि गोस्वामी जो के शिष्प वेणीमाधवदास के समय सें 
इस प्रत्यय का प्रयोग होता था। वेणीमाधवदास ( स० १६५५-१६०८६ के 
लगभग-- सरोज' ) के समकालोन ब्रजभाषा के प्रसिद्ध कवि बिहारी ( स० 
१६६६-१७२०--शुक्लजी ) ने इस प्रत्यय का प्रयोग किया हे। विश्वास न 
हो तो ये प्रमाण प्रस्तुत हे-- 
क्‌ ज भवन तजि भवन को 
चलिय नद किशोर , 
फलति कली गुलाब की, 
चटकाहट चहेूँ ओर | ८४ ॥। 
खरे अदब  इठलाहटी 
उर उपजावति ब्ासु, 
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दुसह॒ सक बिस कौ करे, 
जेसे सोठ मिठासु ॥ ३६० ॥ 
ढीठि परोसिनि ईडि हछ्ल॑ 
कहे जू गहे सयान्‌ , 
सब संदेसे कहि क्यो 
मुसकाहट में मान्‌ | रे८३ |। 
मारयों मनृहारितू भरी, 
गारयौ खरी मिठाहिं, 
वाको अति ग्रनखाहटो, 
मृसकाहट बिनु नाहि।। ४६८॥। 
| बिहारी-रत्नाकर | 


कितु तिपाठी जी ने तो एक-एक शब्द और महावरो' पर विचार किया 
है, इसलिए थे यदि इस प्रमाण को न माने तो हम कर ही कया सकते हे । 


खडी बोली की पुट के कारण भी “मूल गोसाई-चरित' श्रप्रामाणिक नहीं 
माना जा सकता । खडी बोली काफी पुरानी हे । कम्-से-कम अ्रकबर के समय 
में तो वह विद्यमात थी ही । गगा भाट ने “चंद छुद-बरनन की सहिसा' अकबर 
को खड़ी बोली में सुनाई थी । काव्य-भाषा पर जिसका श्रधिकार नही रहता, 
उस पद्यकार की भाषा भिश्चित हो जाती हे । वेणीमाधवदास अच्छा कवि नहीं 
हैं, उसकी भाषा का सिश्चित हो जाना कोई ग्राइचर्य की बात नही । 


सूल गोसाईं-चरितऋ में एक स्थल प्र सत्य शिवं सुंदर” का प्रयोग हुआ 
हैं । उक्त ग्रथ के अनुसार गोसाईजी ने काशी में पहले पहल अन्लपूर्णा और 
विश्वनाथजी को रामचरित-मानस सुनाया, ओऔर--- 


पोथो-पाठ समाप्त के के धरे 

सिक-लिंग ढिग रात में 
म्रख, पडित, सिद्ध, तापस जूरे 

जब पट खुलेउ प्रात में । 
देषिव तिरषित दृष्टि ते सब जने, 

कीन्‍्ही सही संकर , 
दीव्याषर सो लिख्यो पढे धूनि सूने 

सत्य सिव सुदरं । 
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इस पर त्रिपाठीजी महाराज की यह टिप्पणी हें--“इस 'सत्य शिवं 
सुदर' ने तो मूल चरित के आधुनिक रचयिता को अंधेरे में से खीचकर उजालें 
में लाकर खड़ा कर दिया । सत्य शिवं सुंदरं सस्कृत का प्राचीन वाक्य है, पर 
शअ्रभी थोड़े दिनो से ही हिदीवालो में इसने प्रवेश पाया हे । हिंदी के किसी 
प्रच्चीन कवि ने इसका उपयोग नही किया था। तुलसीदास ही ने नहीं किया, 
तो उनके एक साधारण पढ़े-लिखे कल्पित चेले की कया बिसात थी, जो इस 
वाक्य तक पहुँचता ? 

यदि, जंसा त्रिपाठीजी मान रहे हे, 'सत्य शिवं सुंदर' 'सस्क्ृत का पुराता 
वाक्य हें, तो वह मल गोसाई-चरित' की प्रामराणिकता का पोषक ही है बाधक 
नहीं। यदि वह प्राचीन काल में प्रचलित था, तो चाहे जिसकी नजर में पड 
जा सकता हैं । यह कोई बात नही कि गोसाईजी ने स्वय उसका प्रयोग नही 
किया! तो उनका 'तुकरक' चेला भी उसका प्रयोग न कर सके। त्रिपाठोजी 
तक को तो यह मालूम हो गया हे कि यह सस्‍्क्ृत का वाक्य है । परतु उन्होने 
यह बतलाने की कृपा नहीं की कि उसका प्रयोग उन्होंने सस्क्ृत के किस ग्रथ 
में देखा हे । तथ्य यह हे कि सस्कृत के किसी ग्रथ में इसका प्रयोग श्रब तक 
नही मिला हैं। कम-से-कम प्रधान उपनिषदों में, जिनमे उसके सिलने की आशा 
हो सकती हैँ, वह नही ही मिलता । 

इस ध्सत्य शिव सुंदर' का उल्लेख हमारे ग्रथ में नही किया गया हैँ । इस 
सबध में बाबू ध्याम सुदरदासजी और मुभमे सर्तेक्य नहीं था । वह त्रिपाठीजी 
को तरह यह तो नही कहते थे कि यह सस्क्ृत का प्राचीन वाक्य है, परतु 
उनकी सम्मति में इसमे ऐसी कोई बात नहीं कि इसका प्रयोग सन्नह॒वी शताब्दी 
का कोई लेखक न कर सके । इसलिये इसके कारण समूल-चरित की प्रामाणि- 
कता पर कोई सदेह नही किया जाना चाहिए । 

मेरा मत था कि यह तो नही कहा जा सकता कि 'सत्य शिव सुदर' का 
भाव हमारे यहाँ था हो नही, और न इस पदावली का प्रयोग प्राचीन काल में 
असभव ही था, पर एक तो यह प्राचीन ग्रथो भें मिलता नही, दूसरे इसका 
ब्रह्मममाज के साथ-साथ आविर्भाव यह सदेह उत्पन्न करता हुँ कि यह 'ढिद्र, 
दि गुड श्रौर दि ब्यूटीफुल/ का उपनिषदी भाषा में श्रनुवाद हुँ। इसलिये 
इसके कारण जहाँ एक ओर “मल गोसाई-चरित' निश्चित रूप से जाली नही 
माना जा सकता, वहाँ दूसरों ओर उसका वेणीमाधव-रचित होना भी निशचत 
रूप से नही माना जा सकता । 'मूल गोसाई-चरित पर मेने अ्रपता स्वतत्र मत 
एक निबध में दिया था, जो १६३४५ में हिंदी -साहित्य-सम्भेलन के इंदोरवाले 
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ग्रधिवेशन में पठना्थ भेजा गया था। उसके थोड़े समय बाद ही वह वीणा” 
में प्रकाशित हुआ था, और फिर सम्मेलन-निबधावली में उससे मेने सत्य शिव 
सुंदर'-सबंधी विवेचन कुछ विस्तार के साथ दिया हे । उसमें मेने दिखाया हे 
कि सत्य और शिव का ब्रह्मपरक प्रयोग अलग-शझ्रलग हुआ हे, पर 'सुदर' का 
उपनिषदों में कही ऐसा प्रयोग नही हुआ । परतु इधर धीरे-धीरे बाबू इयास- 
सुदरदासजी का ही मत पुष्ठ होता हुआ दिखाई दे रहा है, क्योकि सस्क्ृत में 
न सही, स्वय हिंदी में 'शिवं सदर” का एक साथ प्रयोग हुआ है; और वह भी 
स्वय गोसाईजी हारा । 'विनय-पत्रिका' के एक पद में शकर की प्रार्थना करते 
हुए गोसाईजी ने कहा हे--- 
कबू्‌-क्देदु-कपू र-गौर॑ शिव 


सृदर॒ सच्चिदामदकद 


विश्वताथजी को गोस्वामीजी ने 'शिव सुंदर! कहा हे। यदि वेणीमाधव- 
दास की कल्पना ने विश्वनाथजी के द्वारा उनके रामचरित-मानस के लिये सत्य 
शिव सुदर' कहलवा दिया हो, तो क्या आाइचयें ? 


ओर, यह भी तो संभव हे कि सत्य शिवं संदरं इस छद में हो ही नही । 
हमारे मस्तिष्क में पहली से बेठी हुई यह पदावली हमें श्रम से उसमे प्रति- 
भासित हो रही हो । उलठे कॉमा के भांतर 'सत्य सिव सुंदर! की सारी पदा- 
वली न होकर केवल 'सत्य' हो, और “सिंव सुंदर' संकर' के लिये आया हो। 
सिद सुदरं' 'सकर' के द्वारा दिव्याक्षरों में लिखे सत्य” शब्द को लोगो ने पढ़ा, 
झ्रौर उसी की ध्वनि सुनी भी । यह अर्थ विनय-पत्रिका वाले उपयुक्त पद के 
सर्वेथा अनुकूल हूँ । 

प० रामनरेश त्रिपाठी ने मूल गोसाइं-चरित' की अश्रप्रामाणिकता उससें 
दी हुई तारीखों से भी सिद्ध करने का यत्न किया हु । उनका तक कुछ-कुछ इस 
प्रकार का हे । जो तारीखें मूल-चरित में गलत दी हुई हे, वें उसको अविश्वस- 
नीयता को प्रमाण है जो सही हे, वे जाली होने की । परंतु में सूल-चरित को 
जो निश्चित रूप से जाली मानने के लिये श्रभी तेयार नही हूँ, उसका एक 
कारण यह भो हे कि उसमें तारोख की एकाध ऐसी गलती भी हैँ, जो आज 
कल के किसी जाल रचने वाले से नही हो सकती । केशवदास की रामचद्विका 
के प्रणणन और उनके प्रेत-पोनि से उद्धार का जो समय समुल-चरित में दिया 
हुआ है, वह ऐसा ही हैं। केशवदास का समय बहुत कुछ स्थिर हैं। अपनी 


*.सदा गकर शरप्रदं इत्यादि । ( पद १२ ) 


( ८४ ) 


रचनाओं में उन्होंने स्पष्ट रूप से तारीखें दी हे, जो किसी भी जाल रचनेवाले 
को सरलता से सुलभ हो सकती थी । इसी प्रकार आजकल का कोई जाल 
रचनेवाला यह नहीं कह सकता कि प्राकृत कवि केशवदास ने रामचद्रिका एक 
ही रात में रच डाली थी । 

एक करामात तो त्रिपाठीजी ने बहुत बढी-चढी की हैँ। 'मूल गोसाई- 
चरित' के लिये कहा जाता हैँ कि वह गोपताई-चरित का संक्षेय है । इस गोसाईं- 
चरित के सबत्र मे त्रिपाठीजी ने लिखा हे-- 

“शिर्वासहु ने उक्त चरित को देखा था या नही, इस विषय में मुझे सदेह 
हैं । देखा होता, तो कम-से-क्रम तुलसोदास के जन्म-सवत्‌ में दोनो ग्रथकारो से 
मतभेद न होता । * यदि शिर्वासह की यह बात सान भी ली जाय कि उन्होने 
वेगोमाधवदास का गोसाई-चरित देखा था, तो यह भी सान लेना ही चाहिए 
कि उन्होने उसे पढा नहीं था । ( पृष्ठ ७४ ) 

शिरवसिह ने गोसाई-चरित देखा हो या न देखा हो, परंतु इसमें सदेह नही 
कि इस सबंध में त्रिपाठोजो ने 'सिर्वासह-सरोज' नही देखा । ऊपर लिखी बात 
उन्होने हमारे इस 'सपादतन (त्रिपाठीजी की बोली में ) के आधार पर लिखी 
है, 'शिरवासह-पसरोज' को देखकर नहीं--“गोसाई-चरित' का सबसे पहला 
उल्लेख शिवसिह सेंगर ने 'शिर्वासह-सरोज' में किया है । उन्होने स्वय उसे 
देखा था। पर इस देखने से ध्यान-पुर्वक पढ़ना भी सम्मिलित है, इसमे हमें 
सदेह है, क्योकि ग्रोसाईजी के जन्म का ही सबत्‌ जो शिर्वासह ने दिया है, वह 
बाबा वेणीमाधवदास के 'मूल गोसाई-चरित' ( से दिए गए सबत्‌ ) से नही 
मिलता ।“ ( गोस्वामी तुलसीदास, पृष्ठ २१ ) 

अपने कथन को उन्होने अपनी तवीन खोज से पुष्ठ किया हैँ, जो आगे के 
इस वाक्य में हे--पढा होता, तो वें सवत्‌ लिखने ही में भूल से न बचते, 
बल्कि अपने 'सरोज' में वेणीमाधवदास का परिचय ओर उनके कुछ छंद भी 
देते जेसा उन्होंने भ्रन्य कवियों के लिये किया था ।* 

परंतु यदि त्रिपाठीजी ने इस सबंध में 'शिर्वासह-सरोज' पढ़ा होता, तो 
वे ऐसा कभी न लिखते । था उन्होने १६९३५ की “बीणा' में मूल गोसाई-चरित 
की प्रामाणिकता-शीषक मेरा निबंध ही पढ लिया होता, जो उनके इस ग्रथ 
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[मेरे निबध का शीर्षक था मल गोसाई-चरित की प्रामारिकता की 
समस्या?, परतु मंत्री-सपादक महोदय ने अपने कुल्हाड़े से काटकर उसे 
छोटा कर दिया ॥। इससे उनकी पत्रिका और निबंधावली के लिये बड़े 


( ८५ ) 


के छूपने के दो वर्ष पहले प्रकाशित हो चुका था, तो उनसे यह गलती न 
होती। क्योकि जैसा मेने उक्त लेख में बताया है, 'सरोज' में शिरवसह ने 
वेणीमाधवदास का परिचय और उनको कविता का उदाहरण भी बंसे ही 
दिया हे, जेसे और कवियों का । वेणीमाधवदास का परिचय यह है-- 


“१३ दास (२) वेगीमाधवदास, पसका, जिले गोडा, सं० १६५४ में ३० 

यह ॒महात्मा गोस्वामी तुलसीदास के शिष्य उन्हीं के साथ रहते रहे हे, 
ओर गोसाईजी के जीवन-च रित्र की एक पुस्तक 'गोसाई-चरित्र' नाम बनाई 
हैं । सवत्‌ १६६६ में देहांत हुआ ।& 

कविता का उदाहरण यह हँ--- 

२७७ दास कवि वे णीमाधवदास पसकावाले 

( गोसाई-चरित्र ) 
तोटक छुंद 
यहि भाँति कछ दिन बीति गए , 
अपन - अपने रस रग रए , 
मुखिया इक जूथप मॉझ रहे, 
हरिदासन को अपमान गहेँ। (पृष्ठ १३१ ) 

यह बात ध्यान देने की हे कि शिवर्सिह ने कविता का जो उदाहरण दिया 
है, उसे गोसाईं-चरित का बताया है । और, यद्यपि उसमें कही गोसाईजी का 
उल्लेख नहीं हे, तथापि शिवसिहु का विश्वास न करने का कोई कारण नही 
दिखाई पडता ॥ 

त्रियाठीजी को यह करामात देख ने योग्य है । हमारे तको को उन्होंने 
लचर' कहा हे। विना परिश्रम किए लिखने के लिये उन्होने लोगो को बरा- 
भला कहा हे। किसी के प्रयत्नो को दुस्साहस कह देने रे तो उनका कुछ 
लगता ही नहीं । वेणीमाधवदास को उन्होने इन शब्दों में याद किया हे--- एक 
साधारण तुकबद ने ग्रर-ज़िम्मेदारी के साथ जो कुछ उसके मरज़ से से 
निकला या निकलवाया गया, बेसिर-पेर के पद्मों में निकालकर रख दिया हें । 
हमे उसका कहाँ तक विश्वास करना चाहिए।” सब तो त्रिपाठीजी कह ॒चके 
है । हम उनकी कविजनोचित कपोल-कल्पनाशओो के लिये क्या कहें । 


न 


टाइप में एक पंक्ति का शहीएेंक तो बन गया, पर मेरे अश्निप्राय का 
सर्वंथा हनन हो गया । 
शवर्सिह सरोज' ( पृष्ठ ४३२ ) 


( ८5६ ) 


यह हे त्रियाठीजी की खोज, जिसके बल पर उन्होंने हिंदी के साहित्यिकों 
से सातवें आसमान पर से बाते करने का रुख पकड़ा हे । ये हे त्रिपाठीजी*के 
दोये, जो उन्होने अपनी समझ से रास्ते के किनारों पर छोड़े हें। उनकी 
ग्राशा है कि साहित्य के “आकुल-व्याकुल” पथिक इनको “हाथ में लेकर 
साहित्य का राजमार्ग खोज निकालने में समर्थ” होंगे ( प्रस्तावना, पृष्ठ ५ ) 
ओर लोग हु, जो इन्ही बिना तेल-बत्ती के सकोरो को हाथ मे लिये साहित्य 
का राजमार्ग खोज रहे हे । हम सोच रहे हे, साहित्य का क्‍या होगा ? 


त्रिपाठीजी ने भो कोई-कोई बात कितनी सच्ची कही है-- “जान पडता 
है, हिंदी सें ठोस काम करनेवालों का समय नही आया है। साहित्य मे एक 
अ्रंघड-सा चल रहा है, ओर साहित्य-पथ के पथिक अंधकार में उहिष्ट रास्ते 
की खोज करते हुए आ्राकुल-ब्याकुल की तरह दोड़ रहें हे ।” ( प्रस्तावना, 
पृष्ठ ४-५ ) । 


एक नवीन रस के उदभावक--हरिश्चंद्र 


भक्त दो प्रकार के होते हे। कुछ का तो मंदिर के गर्भ-गह, मूति के 
पास तक प्रवेश होता हे और कुछ को अर्गेला के पास तक ही जाकर वही से 
अपनी श्रद्धाभक्ति निवेदित कर मदिर की परिक्रमा कर वापस आजाना 
पड़ता हूँ। पहले प्रकार के भक्त पुजारी-श्रेणी के भक्त हे। उनको देवमूर्ति 
में सोना, काठ, पत्थर और मिट्टी भी दिखाई देती है जो मेली भी हो जाती 
है, जिसे प्रति दिन धोने और सजाने की श्रावश्यकता पड़ती है, किन्तु बाहर- 
वाले भकक्‍तो को उस मूर्ति में केवल देवत्व दिखायो देता है, जो सदेव निर्मल 
उज्ज्वल और दीप्तिमान रहुता हे । इस पृत भावना से स्वय दीप्तिमान होकर 
वह ॒श्रपने देवता के भ्रतरतम में भी प्रवेश पा सकता हे, जबकि पुजारी मूर्ति 
को धोता, सिगारता ही रह जाता हु । में दूसरे प्रकार का भक्‍त हूं । परंतु मेरा 
यह दावा नहीं हे कि इस देवमति के साहित्य-मदिर की परिक्रम्ता करके ही 
में उसके अतरतम से प्रविष्ट हो गया हूँ । 
भारतेन्दु हरिइचद का कार्य इतना सहान्‌ हुं कि उसकी परिक्रमा कर 
पाना भी बहुत कठिन हू । साहित्य के विभिन्न श्रगो की युति करते हुए उन्होने 
अनगिनित रचनाओं का निर्माण किया। साहित्य-शास्त्र, काव्य, रूपक, इतिहास, 
उपन्यास आदि साहित्य का कोई ऐसा अ्रग नहीं जिस पर उन्होने लेखनी न 
चलायो हो और जिसे सोंदर्य न प्रदान किया हो । साहित्य के इतने विस्तृत 
क्षेत्र में कार्य करते हुए उन्होंने श्रपनी दृष्टि भी उतनी ही उदार विस्तृत और 
व्यापक रखी । यह छोटा सा पद्य जिसे वे सिद्धान्तवाक्य की तरह कास सें 
लाते थे, उनकी इस उदार दृष्टि का सुचक हे--- 
“खल गनन सो सज्जन दुखी मत होहि हरिपद रति रहेँ। 
अधर्म छूटे, सत्व निज भारत गहू कर-दुख वहै ॥ 
बूध तजाह मत्सर, नारि नर सम होहि जग आनद लहे। 
तजि ग्राम-कविता सुकवि जन की अमृत बानी सब कहे ॥ 
उस काल में जो व्यक्तित धामिक कट्टरता की दीवाल को तोड़ कर सम्प्र- 
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दाय-बुद्धि के दूर होते की प्रार्थना कर सकता था, उसकी उदारता के लिए 
दुसरे प्रभाग की आवश्यकता वही । इसी उदार दृष्टि द्वारा वे तत्कालीन जीक्‍्न 
के परिध्कार से प्रवृत्त हुए थे। उपर्युक्त पद्य से स्पष्ट है कि जीवन का कोई 
ऐसा अ्रग नहीं जिसकी ओर उनकी यह उदार किन्तु पेनी दृष्ठि न गयी हो । 
शिक्षा-प्रचार, समाज-सुधार, धर्मोदार्ये आ्रादि महत्वशाली कार्यो में उन्होंने अपनो 
लेखनी झोर जीवन दोनो को लगा दिया । अपने इन सहान उद्देश्यों की पूति 
का प्रयत्त उन्होने स्वपम्‌ व्यावहारिक रूप से भो किया ओर अपने निर्माण 
किये हुए बह॒त्काय साहित्य के द्वारा भी । आइचय यह हे कि जिस अ्रवस्था से 
आजकल हम अपना जीवन श्रारभ भी नहीं कर पाते उस अवस्था में वे अपने 
जीवन के वृह॒त्काये को समाप्त कर द्याइवदात्मा में लीन हो गये थे । आज हस 
देश मे जिन-जिन आदोलतो का ( उपाय भेद का नहीं ) विशेष प्रचार देख 
रहे है. उनका आरभ हरिद्चन्द्रजी निम्िित साहित्य ही से हो जाता है। इस 
प्रकार हम देखते हु कि बहुत लिखने के कारण हो भारतेन्दु का महत्व नहीं 
है, परन्तु इस लिए भी कि उन्होंने जो कुछ लिखा हे वह तत्वपूर्ण हे । इसी- 
लिए उनका हमारे जीवन पर ही नही साहित्य की गति-विधि पर भी घनिष्ठ 
प्रभाव पड़ा हें । 

ऐसे बहुत कम लोग हे जिनकी कृतियों से साहित्य-शास्त्र के सिद्धान्तो पर 
प्रभाव पड़ सकता है । परन्तु यह अद्वितीय महत्व भी भारतेन्दु को प्राप्त हे ॥ 
हमारे साहित्य-शास्त्र के आज तह के विकास का परिणाम रस-पद्धति हे । रस- 
पद्धति में काव्यालोचन के सिद्धान्न्तों का सनोवेज्ञानिक निरूपण किया गया 
हैं । रस, श्राप जानते हे कि वह आनन्द हे जो किसी भाव के उदय होने से 
लेकर परिपक्वास्था तक उपयुक्त सांगोपाग परिस्थितियों के बीच निर्वाह 
को अनुभूति-पथ में ले आने से होता हे । परतु इस प्रकार सागोपाग परिस्थितियों 
में उसी भाव का निर्वाह हो सकता है जो तल्‍लीनता की अवस्था ले आ्रानेवाला 
हो, प्लावनकारी हो, और भावो को अपने में डुबाता चले । ऐसे भावों को 
स्थायी भाव कहते हैँ । जो भाव ऐसे नही हे, उन्हें सचारी भाव कहते हे, 
क्योकि वे स्थायो भाव को आगे बढ़ाकर उनसे सचरण का कार्य करवाते हु । 
स्थायी भाव नो माने जाते हे--प्राइचये, उत्साह, हास, शोक, भय, क्रोध, 
जुगुप्सा, निर्वेद, रति । इन भावों का हृदय पर इतना श्रधिकार है कि अ्रनुकूल 
परिस्थितियों में ये रस के रूप में आविर्भेत हो जाते है । स्थायी भाव विभाग 
इतना पूर्ण हे कि संभवतः इसमें परिवर्तत करता अदक्य हे । परन्तु आलबन 
के भेद से इनके उपभेद हो सकते हे । दानवीर, धर्मवीर, युद्धवीर आदि में उत्साह 
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के उपभेदो के दर्शव होते है । इसी प्रकार आलम्बन-भेद से रति के भी उपभेद 
हो सकते हूं। रति के भाव को श्युगार ग्रथवा दाम्पत्य-प्रेम में हो समाप्त 
समझता उसके क्षेत्र को सकुचित करना हैँ । बहुत प्राचोन काल से लोग 
इसका अनुभव करते श्राये हे। वात्सल्प रस इसका एक प्रमाण हे। हिन्दी 
में सुर के काव्य को पढ़कर वात्सल्य के रसत्व मे किसे सन्‍्देह हो सकता 
है ? वात्सल्य भी रति हो के अन्तर्गत है । भेद इतना ही है कि उसमें आलम्बन 
अपत्य हैँ । किन्तु उप्ते दसवाँ रस न मानकर विज्ञाल प्रेमरस का एक उपभेद 
मात्र समझता चाहिए। इसी प्रक्वार सध्य युग के साथु-सन्‍्तों ने प्रेम-रस के 
एक और उपभेद की और ध्यान आक्ृष्द किया जिसे भक्ति अथवा भगवद- 
भक्ति-रस कह सकते हें । इससे रति का आलम्बन भगवान्‌ होते हे । लोगों 
का खयाल हूँ क्ि साहित्यिक व्यक्ति भगवदभकित से विरत रहते हे । इसमे 
शायद सन्‍न्देह की जगह नही कि साहित्य-रसिकु शुष्क विरक्ति को नहीं पसद 
कर सकते । परन्तु यह कहना कि वें भक्ति-रस से भी विरत रहते हु. उनकी 
रसिकता पर आघात करना हैं । इसके विपरीत साहित्यिक तो यह मानते हें 
कि जिन्होंने भक्ति-रस का आस्वादन नही किया “रस-विशेष जाना तिन नाही ।' 
स्वयं हरिइचन्द्रजो इस रप्त में ओत-प्रोत थे। हरिश्चद्धजी की रचनाओ्रो तथा 
जीवनो से प्रेम-रस के एक और उपभेद को अवस्थिति को सभावना दिखायी 
दी और वह है देश-भक्ति-रस । 
देश-भक्ति का भाव ही पहले नहीं विद्यमान था, यह ॒तात्परय नही । 

सस्कृत का “जननी जन्सभूमिहच स्वर्गादपि गरीयसी” तो प्रसिद्ध ही है। 
गोसाई तुलसोीदासजी ने भी राम से कहलाया हें--- 

“जन्मभूमि मम परी सुहावनि। 

उत्तर दिसि सरयू बह पावनि ॥ 

यद्यपि सब वंकुण्ठ बखाना। 

बंद-पुरान विदित जग जाना ॥। 

ग्रवध सरसि मोहि प्रिय नहि सोऊ | 

यह प्रसंग जाने कोउ-कोऊ ॥ 

ओर भी-- 
अति प्रिय मोहि यहाँ के बासी । 


मम धामदा पुरी सुखरासी ॥। 
परन्तु ये केवल छीटे ही थे। हरिध्चन्द्रजी ने तो इसकी घारा ही 
जहा डाली । उनकी रचनाओं में देश-रति के भाव को स्थायित्व प्राप्त 
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हुआ है । क्योकि देश-भक्ति स्वयं उनके जोवन से व्याप्त थी। उनके सब 
कर्म बहुधा देश-प्रेम की ही प्रेरणा के फलस्वरूप दृष्टिगत होते थे। भऋवषा, 
साहित्य, समाज, धर्म सब का सुधार वे देशोन्नति के लिए ही चाहते थे । 
उस उदारता के उदाहरण-स्वरूप ऊपर उनका! जो पद उद्धृत किया गया हे, 
वह उनको उत्कट देश-भक्ति का परिचायक है। उनके निर्मित अ्रधिकाहा 
साहित्य मे यही भाव प्रमुख हैँ । यह तो सभी जानते हे कि दान-वीरता 
उनकी जीवनी में उनके देश-प्रेम की सचारी थी। देश-रति ही के कारण 
वें मिश्र में भारतीय सेना की बिजय पर उछल पडते हे, भारत की दु्दंशाः 
पर ऑसू गिराते हे, देश की उन्नति के लिए स्वय प्रयत्नशील होते हे श्लौर समाज 
को उद्बोधित कर प्रयत्न में लगाते हें--तथा परमात्मा से उसकी उन्नति 
की प्रार्थना करते हे । उनके हु, चिता, स्मृति, मति, विषाद, श्रादि सब 
देश-प्रेम के सचारी हेँ। देह्य-प्रेसम का भाव उन्तकी कुछ रचनाश्रो इतना में 
प्रबल हें कि एकाध स्थायी भाव भी उसके सम्बन्ध से सचारी हो गये हे । 
भारत-<दुर्देशा' मे शोक का बहुत प्राधान्य हे। परन्तु यह झोक देद्ा-प्रेम 
का ही सचारी हुँ -- 


रोवहु सब मिलि के झ्रावहु भारत भाई। 
हाहा * भारतदुर्दशा न देखी जाई। अब 
सबके पहले जेहि ईदवर धन बल दीनो। 
सबके पहले जेहि सभ्य विधाता कीनो । 


सबके पहले जो रूप रग रस भीनो । 
सबके पहले विद्याफल जिन गहि लीनो । 
अब सबके पीछे सोई परत लखाई 
हा-हा भारतदुर्दशा न देखी जाई। 
जहेँ भये शाक्य हरिचन्दरु नहुष ययाती । 
जहूँ राम, युधिष्ठिर, वासुदेव, सर्याती । 
जहेँ भीम, करण, अर्जुन की छुटा दिखाती । 
तहँ रही मूढता, कलह, अविद्या राती । 
अब जहं देखहु तहँ दूं खहि दु ख दिखाई । 
हा हा! भारत-दुर्देशा न देखी जाई। 
लरि बेदिक जेन डुबाई पुस्तक सारी । 
; करि कलह बुलाई जवनसेन पुनि भारी । 


( ६१ )2) 


तिन नासी बृधि बल विद्या धन बहु भारी । 
छाई भ्रब आलस कुमति-कलह-अं धिया री । 
भय-अन्ध पगू सब दीन-हीन बिलखाई | 
हा हा भारतदुदशा न देखी जाई। 
-:इत्यादि 


कक 


भारत की महिमा दिखलाते हुए इसी नाटक में भारतेन्दुजी नें 
लिखा है -- 
याही भुव महहोत हैं हीरक आम कपास ॥। 
इतही हिमगिरि गग-जल काव्य-गीत प्रकास | 
जाबाली जैमिनि गरग पतजलि सुकदेव । 
रहे भारतहि अंक में कबहँ सबे भुवदेव। 
याही भारत भव्य में रहे कृष्ण मुनि व्यास । 
जिनके भारत गानसो भारतबदन प्रकास। 
याही भारत में रहे कपिल सत दुरवास | 


को 


याही भारत में भये शाक्यसिह सनन्‍्यास | 


याही भारत में गये, मनु भूगु श्रादिक होय | 
तब तिनसों जग में रह्मो घना करत नहि कोय । 
जासु काव्य सो जगत मधि अबलो ऊंचो सीस । 
जासु राज-बल धर्म की तुषा करहि अवनीस । 


सोई व्यास अरु राम के बस सर्ब सतान। 
ये मेरे भारत भरे सोइ गुन रूप समान । 
सोई वश रुधिर वही सोई मन विद्वास। 
वही वासना चित वही, आखसय वही विलास । 


कोटि-कोटि ऋषि पुन्य तन को टि-को टि अ्रतिसूर । 

कोटि-कोटि बुध मधुर कवि मिले यहाँ की धूर । 

सोइ भारत की आज यह भई दुरदसा हाय । 

कहा करे कित जायें नहि सूकत कछ उपाय । 
वही भाव स्थायी हो सकता हे जिसमें गहरी तन्‍्मयता हो । सम्भवतः 
दी एक शताब्दी पहले लोगो को यह समभ सकते में कठिनाई होती कि 
देश-प्रेम किस प्रकार स्थायी भाव के अन्तर्गत श्रा सकता हैँ। भारत-भारती 
में इसी कारण सरस काव्य का, अभाव सादा जाताथा। किन्तु अरब जब 
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लोग देश-प्रेम के पीछे संसार के बडे से बडे सुख-बंभव को बिना किसी 
कसक के साथ छोडते हे और घोर से घोर संकट का सुख के साथ आवाहन 
करते तथा जेल की यातना को बडे आनन्द के साथ आलिगन करते देखे 
जा रहे हे, तब देश-प्रेष के रथायी भावत्व को स्वीकार करने में कोई 
कठिनाई नहीं होनी चाहिए। इस प्रकार देश-प्रेम का स्थायित्व सेद्धान्तिक 
रूप से ही नही व्यावहारिक रूप से भी प्रकट हो गया है । इतना ही नहीं 
प्राजकल की परिस्थितियों में तो ऐसा जान पडता हें कि देश-रति ने 
दाम्पत्य-रति को भो बहुत कुछ प्रभावित कर डाला हे। कविसम्राट 
हरिश्रौध जी' जेसे सतर्क कवि का भी नायिका-भेद में देश-प्रेसिनी, जाति- 
प्रेसिनी श्रादि नायिका्रो को स्थान देता इसका उत्कट प्रमाण हैं:--- 


जाति-प्रेमिका 
सरसी समाज-सुखनसरसिज-पुज की हैं, 
सुरुचि-सलिल की रुचिर सफरी सी हूँ। 
नाता कुल-कालिमा-कलूख की कलिदजा हैं, 
कल-करतूत-मंजु-मालिका लरी सी है ॥ 
हरिप्रौध बहु-भम-भेंवर समूह भरी, 
सकल-क्रीति-सरिं सबल-तरी सी हूँ। 
जाति-हित-पादप-जमात - नव-जीवन हें, 
जाति-जन-जीवन सजीवन जरी सी हैं |॥८॥। 


देश- प्रेमिका 
वारती नगर पर मजु-अ्रमरावती को, 
नागर निकर कौ प्रदर है जानती । 
धेनु कौ कहति कामधेन्‌ सम काम-प्रद, 
कामिनी को सुर-कामिनी हैं अ्रनुमानती ॥॥ 
हरिप्रोध/ भारत-अवनि-श्रनुराग वती, 
विपिन कौ नंदन-विपिन हैं बखानती। 
तरु को बतावति कलपतरु कमनीय, 
मेर कौ मनोरम सुमेरु ते हें मानती ॥!११॥ 
“-रस-कलस 
इसमें भी सन्‍्देह नहीं कि परिस्थितियों के इस परिवर्तेन में हरिइ्चन्द्रजी 
का बहुत कछ हाथ रहा है। क्योकि साहित्य, जन-समाज की सानसिक 
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प्रवस्था का परिचायक होने के साथ-साथ उसमें प्रगति उत्पन्न करने का 
कारण भी होता हे, और श्रीधर पाठक के भारत गीत, मेथिलीशरण जी 
गुप्त की 'भारत-भारतोी' तथा “प्रसाद! जी के “निछ्यावर कर दें हम सर्वेस्व 
हमारा प्यारा भारतवर्ष आदि में निर्मल धारा बह रही है, उत्तका 
गोमुख हरिइचन्द्रजी के ही काव्य में हे । 


“नबन्धकार द्विवेदी 


काशी की नागरी प्रचारिणी सभा द्विवेदी का अभिनदन करने जा रही 
थी। वातावरण में अ्रभिनदन को चर्चा व्याप रही थी । उसे दृष्टि में रखकर 
एक श्राहदी-भाषी धुरधर विद्वान ने एक हिंदी-भाषी विद्वान से पूछा--क्‍्या 
द्विवेदी जी की रचना के किसी अ्रनपहचाने अ्रद्म के सामने श्राते ही यह कहा 
जा सकता हें कि यह उनके अतिरिक्त किसी दूसरे का हो नहीं सकता ? 
साहित्यिक यशस्विता के लिए यह ग्रावश्यक हैँ कि लेखक के निर्मित साहित्य 
में उसऊे व्यक्तित्व की छाप हो । 

पाश्चात्य-साहित्य में, जो तिबंधो के लिए भी आधुनिक प्राच्यो का आददों 
है, निबधो का जिस प्रकार सूत्रपात हुआ उससे वह यहाँ श्रब भी विशेष रूप से 
वेयक्तिक रूप रचना समझी जाती हैँ । इससे उसमें लेखक के व्यक्तित्व की 
छाप को आशा और भी बलवतो हो जाती हैँ । परतु द्विवेदी जी के निबरधो में 
न सनको बहक हे और न भाषा की रंगीनी तथा चुलबुलाहट, जिनमें अधिक- 
तर व्यक्ति की विलक्षणता दिखायी देती है । 

द्विवेदी जी की विशेषता हे श्रपने उद्दिष्ट विचारों को सरल और सीधे 
सादे ढंग से प्रकट करना, जो विलक्षणता नही समझी जायगी । वे एक उद्देश्य- 


किक 


को लेकर लिखते थे। श्रपने निबधो के द्वारा वे पाठकों की ज्ञान-बुद्धि करना 
चाहते थे। 'सरस्वतो' से वे श्रकेले कई श्रादसियों का काम करते थे। उनकी 
लेखनी से निबंधों की श्रजस्रघारा निकलती रहती थी, जिनक्के विषय-विभेद की 
कोई सीमा नहीं थी। स्वभावतया द्विवेदी जी को न इतना समय मिल 
सकता था कि बे उनमें केवल अपने विचार रखते और न यही सभव था कि 
वे उन सब विययो पर प्रभृत्व जमा लेते, जिन पर उन्हे कतंव्य-वद् लिखना 
पडता था। ज्ञान के क्षेत्र मे, कहाँ क्‍या नवीन उद्भावना हुई है, इसका वे हर 
घडी पता रखने का यत्न रखते थे। उन्हें किसी नवीन बात का पता लगा 
नही कि उन्होने उसे 'सरस्वतोी ” के पाठकों की भेंट किया । उनके निबंधों को 
बातो के संग्रह के रूप में लिखा गया कहकर समर्थ समालोचक पं० रामचंद्र 
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शुक्ल ने इसी बात की ओर सकेत किया हे । वस्तुतः हिवेदी जी ने थोड़े से 
सीमित विषयो पर श्रपत्री तीत्र अंतद्‌ षिट का प्रयोग करने की श्रपेक्षा श्रपनी 
विशेष परिस्थिति में यही कल्याणकर समम्या कि जगत में उच्च श्रेणी के 
विद्वान ज्ञान की जो सामग्री प्रस्तुत कर रहे हे, उसका जनता को परिचय करा 
दिया जाय । शर्थात्‌ वे व्यापक श्रर्थ में ज्ञान-विज्ञान के पत्रकार थे और पत्रकार 
भी साहित्यिक अभिरुचि के । 


परतु उनके रचे ऐसे निबधों का भी सर्वथा अभाव नही है, जिनमें की 
बातें उन्हीं के परिश्रम के फल हे । कवि सुखदेवसिश्र पर उनका लिखा हुआ 
तिबध इसका उदाहरण है। रसज्न रजन में प्रकाशित कवि और कविता 
शीर्षक उनका निबध भी मौलिक रचना मानी जानी चाहिए । जहाँ उन्होने 
दूसरो के विचारों को निबधरूप में रक्खा हे, वहाँ भी उन्होंने केवल अनुवादक 
का काम नहीं किया है। दूसरे विचारों को मानसिक-पाचन के द्वारा वे सर्वेथा 
अ्रपना लेते थे , और इस प्रकार उन्हे वे श्रपत निबंधों में जनता के सामने रखते 
थे कि वे मौलिक से लगने लगते थे, यद्यपि वे मूलस्रोत का सदेव उल्लेख कर 
देते थे । उनके अनुवादों के सबध में भी यही कहा जा सकता हें । 


बात यह हे कि उन्तके निबधों में वह मल गुण विद्यमान हें, जिसके कारण 
निबध नाम सार्थक हो सकता है । उनके निबध बंधे हुए हे, सुगठित हे । उनकी 
विचार-परपरा गतिसय कितु गुफित तथा रचना व्यवस्थित हुं। शिथिलता का 
उनमे नास नही । कही-कहीं पर भ्रपनी बातो को उन्होने दुहराया अ्रवव्य है, परतु 
ऐसे स्थल स्वेदा समभाने के लिए पुनरुक्ति मात्र नही हे, केवल व्याख्यानी ढग 
नही, तद्गत विषय के सबंध में उनके हृदय के उत्साह को भी सूचित करते हूं, 
इसलिए दोथिल्य के द्योतक नहीं । देखिये--“नेन्नधारियो के नेन्नो को यदि आप- 
का रूप देखने को सिल जाय तो मानो उन्हें सब-कुछमिल गया- उन्हें समस्त 
अर्था की प्राप्ति हो गयी, वे सफल हो गये । श्रापके गुण-समुच्चय और रूपराशि 
का वर्णन दूसरों के मुख से सुन कर में आप पर मुग्ध हो गयी ह--सेरा 
निलेंज्ज मन आ्राप पर आसकत हो गया है ।* 


उनके निबधो को नोरस या शुष्क कहना ठीक नही । द्विवेदीजी के निबंध 
विचारात्मक और विचारोत्तेजक हे और इसी कारण गभोर भी, परंतु वें 
सर्वथा नीरस नही कहे जा सकते । वे चाहे शास्त्रीय श्रर्थ में रसवान न हो, 
पर रोचक अवद्य हे । हिवेदीजी केवल मस्तिष्क को ही सजग नहीं रखते थे, 
कभी-कभी हृदय के प्रभाव को भी बिना रुकावट बहने देते थे। श्रीमद्भागवत 
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से उनको बड़ा प्रेम था। 'रुक्मिणी हरण' शीर्षक निबंध में उन्होने जिस उत्साह 
और तल्लीनता के साथ उसका स्मरण किया हे, वह देखने योग्य है-- 

श्रीमद्भागवत में एक नही, अनेक स्थल ऐसे है, जो सहाकवियों की भी 
वाणी को मात करने वाले हे। वे उत्कृष्ट कविता के नमने हे। वे श्रत्यत सरस, 
सालंकार और प्रसाद गुण दर्पण हे । किसी किसी स्थल में तो प्रकूत रस का इतना 
ग्रधिक परिपाक हुआ हुँ कि उस स्थल की रचना के आस्वादन में हृदय तल्‍लीन 
हो जाता है, कुछ समय के लिए आत्मा विस्तृत सी हो जाती हे श्रौर मालम 
होने लगता हे कि झ्राकलन कर्ता का सन किसी और उच्चलोक में बिहार 
कर रहा हैं। उस समय आधि-व्याधियों भूल जाती हे और हृदय में अनिर्वेचनीय 
सात्विक भावों का उदय हो आता है ।” 

काव्यानद की परिभाषा का यह क्रियात्मक रूप स्वयं काव्य की कोटि 
तक पहुँचा हुआ दिखाई देता है । 

तानेजनी मे द्विवेदीजी का सन खूब रमा हुआ जान पडता हुँ। जहाँ कहीं 
इसके लिए उन्हें अवसर मिलता हे, वहाँ उनकी उम्रग के चारुदर्शन होते 
है और पढ़नेवाला भी बिना उसके कटाक्ष के औचित्यानौचित्य की परवा 
किये उतके आनंद में भागी हो जाता हे । पुस्तकालोचन सबधी निबधो 
में उन्हें एसे अवसर बहुधा मिला करते थे। आर्यो की जन्मभूसि सबधी कुछ 
मतो की उन्होने एक निबंध में समीक्षा की है । एक भारतीय विद्वान्‌ के 
मत के विरोधी एक विदेशी विद्वान को उन्होने इस प्रकार याद किया हूँ -- 

“दास महाशय के सिद्धांतों और मतो का ज्ञान प्राप्त करके समालोचक 
साहब के होश उड गये हे। झापकी राय हें कि दासबाब ने श्रपन्री यह पुस्तक 
लिखकर बड़े साहस का काम किय! हे, योरुप के पुरातत्वज्ञ ऐसी बाते सुनने 
के श्रादी नहीं; लेखक के निष्कर्षो का श्राधार उनका कथन-मात्र है, इसलिए 
भय्या, हम ओर कुछ नही कहते हमतो बस इतनाही इशारा करके कलम को 
कलमदान के हवाले करते हे ।” 

भवभूति के एक नाठक के एक अनुवाद पर उनकी यह चपेट देखिए--- 
कहाँ भवभति की सरस प्रासादिक ओर महा श्राल्हाद दायनी कविता और 
कहाँ अनुवादकजी को नीरस, श्रव्यवस्थित और दोष-दग्ध अनुवाद साला ! 
परस्पर दोनों में सौरस्थ विषयक कोई सादृहइय नहीं। कौड़ी-मोहर, श्राकाद- 
पाताल श्ौर ईख इंद्रायण का अंतर । 

उनकी इस प्रकार की चपेटें कभी-कभी बहुत कटु भी होजाया करती थी, 
परंतु वह कटुता भी सर्वंधा विरस नही कही जा सकती । 
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रचना चाहे जिस प्रकार की भी उन्होंने की, इम बात का ध्यान उन्होने 
कभी नही छोडा क्रि उतके तिबध कुछ चुने हुए व्यक्तियों के लिए ही नही लिखे 
जारहे हे कितु सर्वेसामान्य के लिए। भाषा चमत्कार के फेर में पडकर उन्होने 
कभी नहीं लिखा ) उनकी रचना उनके पाठकों और उनके अभिषप्राय के बीच 
में अवच्छेद का काम नही करती । वह ऋणजु, सुगठित, व्यवस्थित और प्रसन्न है । 


परतु ये कोई विशेषताएं नही, जिनसे हम द्विवेदीजी की रचना को अलग 
पहचान सके । द्विवेदीजी की विशेषता ही यह है कि उनकी रचना विशेषता 
श्रथवा विलक्षणता से विहीन है । जिस समय उन्होने लिखना श्रारभ किया 
था, उस समय की रचनाओ में लेखको का व्यक्तित्व इतना आतिदय्यपुर्ण था 
कि भाषा का व्यक्तित्व ही न बन पाता था। व्यक्तिगत विलक्षणता रचना 
को रोचक तो अवधब्य बना देती हे, परतु पहले यह झरावश्यक हे कि रचना मे 
वह स्थिर तत्व भी विद्यमान हो, जिस पर विलक्षणता का परिवतेनशील 
प्राभरण अठके । द्विवेदीजी ने यही स्थिर तत्व भाषा को प्रदान किया; परतु 
विलक्षणताओ्रो के उस युग में व्यक्तिगत विलक्षण-हीनता भी एक विलक्षणता 
अवदय रही होगी। इसलिए उत्त समय हिवेदीजी की भी एक होली या ढग 
कहा जा सकता रहा होगा और उनकी अ्रधिकॉश रचनाश्रो से परिचित व्यक्ति 
उनकी श्रनजानी रचना को पहचानने में समर्थ हो सकता होगा । परंतु आगे 
चलकर जब द्विवेदीजी का दिखाया हुआ मार्ग लोगो को रुच गया और प्रधि- 
काधिक चलता होगया तब द्विवेदीजी की होली ( मेनर ) हदिवेदीजी की न 
रहकर उनके असरूय अनुयायियों के द्वारा प्रायः सपूर्ण भाषा की रीति 
( स्टाइल ) हो गयी । आज द्विवेदीजी के निबंधो में उनके व्यक्तित्व की छाप 
नही दिखाई देतो--इसलिए नही कि द्विवेदीजी का ही व्यक्तित्व उनकी रच- 
नाओों में नहीं है, वरन्‌ इसलिए कि उनका व्यक्तित्व विकसित होकर एक 
अधिक व्यापक व्यक्तित्व मे परिणत हो गया है । हे 

स्टाइल इज दि मेर्ता सरीखी एकागी उक्तियों से छोटे लोगो की माप हो 
सकती हु, ह्विवेदीजी सरीखे दिगज के लिए वह बहुत छोटा गज हे । 


स्वगीय पं० रामचन्द्र शुक्ल 


तीन तारीख फर्वरी ( सन्‌ १६४१ ई० ) के प्रात.काल पहाड़ी जी ने 
रेडियो स्टेशन से झ्राकर बताया कि पडित रामचन्द्र शुक्ल श्रब. इस ससार में 
नही है | में ठऊ सा रह गया । विश्वास करने को जी नहीं करता था । (१८ 
जनवरी को वें लव्कऊ विश्वविद्यालय को पाठ्यक्रम समिति में सम्मिलित 
हुए थे और मेरे यहाँ ठहरे थे। काशी-विश्वविद्यालय की हिन्दी-साहित्ग- 
समिति की ओर से एक चिट्ठी, जिस में उन्होने हस्ताक्षर किए थे, मुझे तीन 
ही चार दिन पहले मिली थी। कौन जानता था कि इतने शीघ्र ही अ्रनञ्र 
वज्ञ्रपात हो जायगा ”? शायद समाचार गलत हो, कुछ समय तक यह शभ्राशा 
बनो रही । कितु जब काशी से श्राकर डाक्टर केसरीनारायण शुक्ल ने बताया 
तो पता चला कि वह आशा निराशा ही थी । 

शुक्ल जी का निधन समस्त हिन्दी-जगत्‌ के लिए एक अ्रठुलनीय दु.खद 
घटना है । उनके शिष्यो और सहयोगियों के लिए तो, जिन के हृदय में 
वे घर कर गये थे और जिनके लिए उनके हृदय से जगह थी, यह उसी 
प्रकार व्यक्तिगत क्षति हे जेसे उनके परिवार के लिए। सेने छ-सात वर्षो 
तक उनके चरणों में बंठकर शिक्षा ग्रहण की हैँ और उतने श्रधिक समय 
तक अ्रध्यापन कार्य में में उनका सहयोगी रहा। इस बीच उनके हृदय के 
सौंदर्य का देन करने का जो सौभाग्य मुझे प्राप्त हुआ उसने इस समय 
मेरे शोक को श्रत्यत तीन्न कर दिया हे। हिन्दी-साहित्य का तो आज एक 
स्तंभ टूट गया है । उनके निधन से इसकी जो क्षति हुई हे वह अनुमान 
लगाने की बात नहीं ।हिन्दी के विभिन्न क्षेत्रों को उनकी प्रतिभा का 
दान मिला हे और ऐसा कोई विषय नहीं जिसे उन्होंने छ आ हो और 
श्रलकृत न कर दिया हो । ) 

(हिन्दी-जगत्‌ में शुक्ल जी श्रद्धितीय निबधकार थे। उनके निबंध हिन्दी 
की अमूल्य निधि है। निबंधों के लिये उन्होंने मनोविज्ञान की कठिन भूमि 
को चुना | करुणा, क्रोध, भय, उत्साह, लोभ ओर प्रीति, श्रद्धा-भक्ति, 


( ६६ 92 


लज्जा ओर ग्लानि श्रादि विषयों पर उन्होंने निबंध लिखे । उनकी दृष्टि 
विस्तृत कितु अ्रत्यत पेनी थी । उनका विदलेषण गहरा और घिबेचन 
सक्ष्म होता था। विचारो की गहराई के कारण उनकी भाषा का कही-कही 
दुरूहु हो जाना आवश्यक था, कितु, उन्होंने सदेव विषय को इस निपुणता के 
साथ स्पष्ट किया हें कि पाठक यदि थोडा सा प्रयत्व करें तो जटिल-से-जटिल 
गुत्थी शीक्र ही खुल जाती है । उनका दृष्टिकोण दाशेनिक था। हेकल के 
'रीडल आऑँव दि यूनिदर्सें का उन्होने हिन्दी अनुवाद किया था। उसको 
भूमिका के रूप में उन्होंने जो विवेचन दिया है, उससे उनके दर्शनशास्त्र के 
पाडित्य का पता चलता हैं। 

हिन्दी -शब्दसागर हिन्दी का सबसे बड़ा कोष हैँ जो गहन पाडित्य 
ओर बयों के भ्रनवरत अध्यवसाय का परिणाम हें । उसके सहकारी सपादको 
में शक्ल जी प्रमुख थे । उस यज्ञ के सफलता से पूर्ण होने में शुक्ल जी के 
पाडित्य और उनकी प्रतिभा का बड़ा हाथ था | हम कह सकते हे कि शुक्ल जी 
को प्रतिभा ने शब्दसागर को गहराई प्रदान को थी । 

साहित्य को गति-विधियो श्रोर प्रवृत्तियों का युंगानरूप निरूपण करते 
हुए हिन्दी-साहित्य का प्रथम इतिहास उन्होने निर्मित किया । उस 
इतिहास को पढने से पता चलता है कि शुक्ल जी का हिन्दी-साहित्य का 
ज्ञान कितना गहरा था। हिन्दी-साहित्य की पूरी कहानी तो उन्होने अपने 
उक्त ग्रथ में दी ही है, उसके साथ-साथ उन्होने विभिन्न कवियों पर जो 
सासिक दृष्टि डाली हु. श्लोर उनकी विशेषताओं का स्पष्टीकरण किया हे, 
वह ब्रन्यत्र दुर्लभ है। 

साहित्य के इतिहास में ही नहीं सामान्यतया इतिहास में भी उनकी 
गहरी रुचि थी । इसी रुचि के कारण उन्होने मेगास्थनीज के भारतीय 
विवरण को हिन्दी-रहप दिया था और फारस का एक इतिहास बडी 
छानबीन के बाद लिखा था। 

हिन्दी में नवीन श्रालोचना का सुत्रपात तो एक प्रकार से शुक्ल जी ने 
ही किया हैं। आलोचना के क्षेत्र से निर्णय दे देने भर की प्रवृत्ति को 
उन्होने उतना प्रश्नय नहीं दिया, उन्होने प्रधावनता दी आलोचना के 
व्याख्यात्मक स्वरूप को । जिन परिस्थितियों में कवि या लेखक का उदय 
हुआ, उसके मस्तिष्क का निर्माण हुआ, उसको प्रवृत्तियो को रूपाकार मिला, 
पृष्ठभूमि के रूप में उनका वर्णव करके उन्होने रचना के अब्रंतरतम्त मे 
; बेश किया और उसकी बहुविध विशेषताये दिखलाईं। इस प्रकार उन्होंने 
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काव्य के अध्ययन के सम्बन्ध में वह परिस्थिति उपस्थित की जिससे पाठक 
झ्पने आपको उस स्थिति से अनुभव करें जिस स्थिति में श्रनुभव करके 
रचयिता ने अपनी रचना का निर्माण क्रिया । वह समानुभूति शुक्‍ल जी 
की विशेषता हैँ, जिसने उनको तीज अतदृष्टि को बस्तुत तथ्य-निरूपण 
में समर्थ बनाया । 

(हिन्दी काव्य में रहस्यवाद' में उनको आलोचनात्मक दृष्टि पूर्ण प्रखरता 
के साथ प्रक्षट हुई। प्रखरता ने उसमे समानुभूति को थोडी देर के लिए 
एक ओर ढकेल दिया था, परतु बहुत समय तक यह बात न रही 
और आवजुनिक काव्य के सब्रज से भी वह समानुभूति उनके हिन्दी- 
साहिईय के इतिहास के नवोन सस्करण में पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित 
दिखाई दे रही हैं 

पर शुक्ल जी सहित्य के समर्थ बिश्लेषकक ओर साहित्य-मिद्धात के शुष्क 
विवेचक्त ही नही थे, वे स्वयं भी भावुक कवि थे। उनका प्रसिद्ध काव्य बुद्ध 
चरित' उनकी ओर से साहित्य को एक्र बहुमल्य देन हु । ब्नजभाषा के ऊपर 
यह लाछन लगाया जाता था कि उसमे कोई उच्चकोटि का महाकाव्य नही हे, 
जो कुछ बने भी वे सर्वप्रिय न हो सके । शुक्ल जी के इस ग्रथ ने इस अभाव 
की पूति की । यद्यपि आानंल्‍्ड के 'लाइट श्रॉव एशिया? के श्राधार पर इस काव्य 
का प्रणयन हुआ है फिर भी आनद आता हे इसमें स्वतन्न काव्य का सा ही 
झर यह पता नहीं चलता कि विदेशी भाषा में लिखे किसी ग्रथ की इसमें 
छाया भी हें । 

उनकी स्फुट कविताओं की सख्या भी काफी है। उन्होंने श्रपनी कुछ 
कविताओं का शीेक् रखा था हृदय के सथुर भार । ये कविताएं सचमुच 
उनके हृदय के मधुर भार को बहन करने वाली है श्लौर इस प्रकार सच्ची 
फविताएँ हे । कितु, उनमें भी उनका चितक स्वरूप छ,ठा नही | उनकी भावु- 
कता भी इनमें दाशनिकता का आवरण पहन कर श्आाई है। कुछ लोगो के लिए 
इस प्रावरण को भेद कर उनकी भावकता का दर्शव करना कठिन हो जाता 
है । इसलिए उनकी कविता के वास्तविक मूल्य का श्रकत नही हो पाता । 

स्वयं शुक्ल जी का विचार था कि उनका स्वाभाविक क्षेत्र रचनात्मक 
साहित्य है। उन्हें बडा भावुक हृदय मिला था। रचनात्मक साहित्य को छोड 
कर आलोचना और श्रध्यापन के क्षेत्र मे श्राने में उन्हें बडा त्याग करना पडा । 
सहित्य के श्रयन्ते गहरे ज्ञान को दूसरों तक पहुँचाने के उद्देश्य से उन्होने सृष्टा 
होने के असिट आनद का परित्याग कर दिया। परतु थोडा-सा दुख इस बात का 
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उनके अ्रतरतम में बना ही रहा कि दूसरो की ही कृतियों का पर्यालोचन करने 
को वाध्य होना पडता हे और अपनी ही सृष्दि करते के लिये श्रनवच्छिन्न 
ग्रवकाश नही मिलता । यदि यह अवकाश उन्हें मिला होता तो बे साहित्य को 
ग्रवद््य ऐसा अभिनव दान दे जाते जो विस्तार और गहराई दोनो से महान 
होता । 

कितु, इस त्याग से जहाँ हम एक क्षेत्र के दाव से बचत रहे, वहाँ दूसरे 
क्षेत्र मे उसने इस कमी को कही अधिक मात्रा में पूरा कर विया ! इससे हमें 
अत्यत उत्कृष्ट आलोचनाएं प्राप्त हुई और हिन्दी-साहित्य के गहन अध्ययन 
का विद्याथियों में विकास हुआ । इतना ही नही उनके स्नरष्टा! स्वरूप ने उनकी 
आलोचनाओञो को भी केवल अलोचना से ऊपर उठा कर वह रूप दे विया हे 
जिससे वे स्वय रचनात्मक स्थायी साहित्य की कोडि में भरा गई । उनकी 
झालोचनाओ को पढते समय केवल मस्तिष्क ही सक्तिय नही होता, हृदय का 
भी विस्तार होता है; 'गोस्व'मी तुलसी दार्सा मे रास-राज्य की व्याख्या पढते 
हुए हृदय में अपने आप तरग मालाएँ उठ शभ्राती है। और, ऐसे स्थल उनकी 
रखनाओ से विरल नही हैं । 

भाषा के ऊपर शुक्ल जी का बडा अ्रधिकार था। उनके सृक्ष्म विचारों 
ने उसे उन्हें व्यक्त करने में क्षम बनाया। परतु वे स्वय भाषा के विद्वान्‌ 
ओर अधिकारी लेखक ही नही थे, भाषा-शास्त्र के प्रगाह पडित भी थे। 
इसका पता उनके बुद्धचधरित के आरभ मे दिये हुए निबंध से चलता हें, 
जिसमें उन्होने ब्रज, अवधी ओर खडी का भेद दिखाया हूं । 

शुक्ल जी का व्यक्तित्व उनकी बिद्वला से भी अधिक आकर्षक था। 
पाडित्य और सौजन्य का उनमे दुर्लेभ सणि-क्राचन-सयोग था | वे बड़े सरल 
ओर निरशिमान थे। पाडित्य का गर्व उनको छ भी न गया था। उनकी 
मुद्रा पहले दूर से उनके प्रति आदर भाव उत्पन्न करती थी। पहले-पहल 
देखनेबालो को बे दूर-दूर ह॒टे-से लगते थे। कितु धीरे-धीरे ज्यो-ज्यो उनके 
साथ सपके बढता जाता था, त्यो-त्यो व्यक्षित उनको अपने निकट से निकट पाता 
था। वे जितने ही सरल थे उतन ही तरल भी । उनका हृदय सबके लिए 
सदभाव और स्नेह-भरा रहता था। जो उनके सपके में आता, उसके हृदय में 
उनके लिए श्रद्धा घर कर जाती और वह सदा के लिए उनका भक्‍त बन 
जाता । उनके चारो ओर जाति, पविश्रता ऑर शीतलता का सडल घिरा 
रहता था, जो सबके लिये सक्रमामक होता था । 

साथ ही उनकी प्रकृति बड़ी विनोदी थी । पद-पद पर वे विनोदभरी बाते 
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कहते थे । कक्षा में उनके भाषण सुनने में बडा झानद आता था। कभी- 
कभी तो एसी विनोदभरी बात कहु॒ जाते थ कि कक्षा की कक्षा खिलखिला 
उठती थी, कितु विशेषता यह कि उनको गभीर मद्रा में जरा भी अतर 
नही आता था। कक्षा में शुद्ल जी को देखकर विद्यार्थी कभी-कभी सोचा 
करते थे, शुक्ल जी भी कभी हँसते होगे ” कितु, जब अ्ध्यापत कारये में 
से उनका सहयोगी हो गया, तब सुझे पता चला कि शुक्ल जी भी कितना 
जी खोलकर हँसते है। उनकी इसी विनोदर्लीलता के कारण उनके गहन 
पाडित्य से भरे व्याल्यान भी सनोरस लगते थे । 


गुक्‍ल जी के बहुमखी पाडित्य की गहराई का पुरा-पुरा अनुमान उनके 
ग्रंथों से भी नहीं लग सकता । कागज पर सब कुछ आ भी कहा पाता है ? 
इसका अनुसान वें ही लगा सकते हे जिन्होंने स्वयं उनके मुह से शिक्षा 
पाई हैं। इतिहास, दर्शन, भवोविज्ञात, भाषा-श्षासत्र तथा सस्क्ृत, अ्रंगरेजी 
शोर बंगला साहित्य के बे अच्छे ज्ञाता थे। हिन्दी के विषय में कहना ही 
क्या है ! उसके साहित्य ने पिछले पचास बर्षो में आभ्यतर उन्नति की हे, 
लगभग पचास वर्ष पहले हिन्दी-साहित्याकाश ने चद्धास्त का अनुभव 
किया था। आज फिर वही अनुभव उसके प्राणो को रुला रहा हे । 


डाक्टर होरालाल 


डाक्टर हीरालाल जी के दर्शनों का सौभाग्य मुझे एक ही बार प्राप्त 
हुआ और वह भी बहुत थोडी देर के लिए। परतु वह अनुभव भूलने 
का नही । दिसबर १६३० की बात हैँ । 'शब्दसागर' के पूर्ण होने की खुशी 
में नागरी प्रचारिणी सभा कोषोत्सव मनाने जा रही थी । उसी में सम्मिलित 
होने के लिए वे झ्राये थे और बा० व्यामसुन्दरदास जो के यहाँ ठहरे 
हुए थे । वही मेने उनके दंत किए थे। उनकी कीत्ति मेने बहुत पहले से 
सुन रक्खी थी । पुरातत्त्व के क्षेत्र में उनके कार्य का बहुत श्रादर होता था । 
वे बहुत ऊँचे सरकारी पद पर भी रह चुके थे । परतु श्रहस्मन्यता और 
रूखापन उनको छ नहीं गया था। वे आदमी के हृदय में बंठ कर उसे 
अपने पास खींच लेते थे। मुभसे इस पहलो ही मुलाकात में उन्होने बेसा 
ही व्यवहार किया, जेसा किसी सित्र के साथ किया जाता हें। उनके 
व्यवहार में न बनावट थी, न बेरुखापन । मुभे उनका व्यक्तित्व सरलता, 
सहृदयता तथा उदारता के संयोग से निर्मित जान पड़ा । 

इस थोड़ी सी देर की बात-चीत से मुझे पता लग गया कि उनको युवकों 
पर भारी भरोत्ता हूँ। युवकत्व उनके लिए अभिनव उत्साह, उद्याम साहस 
कौर श्रनवरत अध्यवसाय का प्रतीक था। यवको में आत्म-विश्वास, उत्साह, 
साहस और परिश्रम को ओर अभिरुचि भरता भी वे खूब जानते थे। 
दे स्वयं बडे परिश्रमो थे, आ्रायु -के उस भाग में भी जो सामान्यतया 
विश्वाम के लिए प्रयोजित समझा जाता है, वें परिश्रम करते ही रहते थे, 
उन लोगो का सा कागजी-परिश्रम नहीं जो सरकारी पेंशन फटकारतें हुए भी 
सेकड़ो रुपये मासिक बडे आराम से डकारते रहते हे । नागरी प्रचारिणी सभा 
के खोज-विभाग का निरीक्षण-क्वा्य बहुत परिश्रमसाध्य हैँ। उसे वे कई 
वर्षों से कर रहे थे। परतु उस समय उनका स्वास्थ्य अच्छा नही रहता था । 
आँखे तो बहुत खराब हो गयी थीं | इसलिए वे इस काम से धीरे धीरे 


किक कि 


अ्रवकाद-ग्रहण करता चाहते थे । मुझे उन्होंने खोज-विभाग में लेने 
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को इच्छा प्रकट की। पर मुझे अपनी हाक्ति पर भरोसा न था। अधिक 
परिश्रम से भी डरता था। परतु उनके उत्साह वर्क शब्दों में कुछ ऐसी 
शक्ति थी कि मभे कुछ काम कर लेना स्वीकार ही करता पडा, यद्यपि 
बहुत जल्द पिड छ डाने की अदरूती इच्छा बनो ही हुई थी। इसके बाद 
उनका साक्षात्‌ फिर कभी नही हुआ, कितु उनकी चिट्ठियों मे उनके दक्षन 
कभी-क्रभी मिलते रहे । 


कुछ समय बाद उन्होने मुभ्े दिल्‍ली-प्रात में हिन्दी हस्तलिखित ग्रथों 
की खोज के सबंध में रिपोर्ट लिखने को लिखा! उसके तैयार हो जाने 
पर उन्होंने मुझे प्रोत्साहित करने के लिए सभा मे उसकी बड़ी तारीफ लिख 
भेजी और मुझे अ्रपता सहकारी बना डाला। यद्यपि मुझे सालूम था कि 
मेरे एक मित्र ने, जो पहले उनके सहकारी बनाए गए थे, खोज के काम को 
कडा बताकर खोज-यात्रियो के विवरण पत्रों को वापिम कर दिया था, 
फिर भी उनकी स्नेहपूर्ण श्राज्ञा का उल्लघन करने में मेने अपने को असमर्थ 
पाया । मुझे यह भी डर था कि श्रपने उत्साह-दान को व्यर्थ गया समझकर 
वें दुखी न हो । समय के श्रभाव का तो तथ्य के बिना भी जब चाहो तब 
बहाना दिया जा सकता है, परतु साधार होने पर भी उनके सामने यह बहाना 
करने को मेरी हिम्मत न हुई । 

उनको सन्‌ १९३३ में नागपुर विश्वविद्यालय ने डाक्टर आफ लेठसे को 
आनरेरी डिगरो प्रदान को । उसी साल सेने काशी विश्वविद्यालय की डाक्टर 
आग्राफ लेटस॑ को परीक्षा पात को | इस सयोग पर उन्होने कुछ बिनोद के 
ढंग पर लिखा था -- 
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मुझपर उनका बडा स्नेह था। जबसे उन्होने सुना था कि मुझे डाक्टरी 
मिलना निश्चित हो गया हैँ तबसे मुझको डाक्टर लिखने के लिए बे बहुत 
उत्सुक थे। जता बाद को उनके पत्र से सालम हुआ, हमारे विश्वविद्यालय 


अलनकना, _ौ-०%- 6 अलनरलन.सलिमकनमान++----+ नातराजनान 
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[--भ्रर्थात्‌ु, यह उचित ही है कि खोज-विभाग के निरीक्षक ओर सहायक 
निरीक्षक दोनों एक साथ ही डाक्टर हो जाँय । 
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के उस साल के कनवोकेशन का विवरण उन्होने अ्रवबारों में बडे चाव से 
पढ़ा था, परतु उसमें उसका कोई उल्लेख न पाकर वें विस्मित हुए। कुछ 
दिन तक वे अखबारों में मुभे डाक्टरी मिलने की ख़बर ढ़ ढ़ते रहे, परंतु जब 
फिर भी कही उसका उल्लेख न मिला तो उन्हें शंका हुई और उन्होने बाब्‌ 
श्यामसुन्दरदास जी को एक व्यग्रता और उत्कंठापुर्ण पत्र लिखा । शका दूर हो 
जाने पर वे बड़े प्रसन्न हुए ओर एक लबा बषाई-पत्र लिख भेजा । 


मेरे प्रति उनके स्नेह का बधन मुझे श्रब भी नागरी प्रचारिणी सभा के 
खोज-विभाग के साथ बाँघे हुए हूं । 


बाबू श्यामसंदरदास को हिंदो-सेवा 


बाबू श्यामसुदरदासजी का जीवन हिंदी के श्रपना पूर्ण स्वत्त्व प्राप्त करने 
के प्रयात की कहानी हैं । भारतेदु हरिदचद्र के हिंदीप्रेम की बिजली से व्याप्त 


किया. 


काशी के वातावरण से उनका बचपन बीता | रामचरित मानस से उनको 
बाल्यकाल ही सें अ्रतुराण हो गया। इड्रेस पास करने के बाद वे कालेज के 
विद्यार्थी ही थे कि उन्होने कुछ अपने समवयस्क परमोत्साही यवकों के सहयोग 
से काशी से नागरी प्रचारिणी सभा को स्थापना की, जो आज हिंदी की 
सबसे प्रमुख साहित्यिक सस्था हुँ। नागरी लिपि के प्रचार और (हिंदी में 
सत्साहित्य के उत्पादन के लिए नागरी प्रचारिणों सभा एक अपूर्य शक्ति हैं । 
परतु सभा ने जितने उपयोगी कार्य किये हे उन सबमे बाबू इ्याससु दरदास का 
पूर्ण छप से हाथ रहा है। बाब्‌ साहब को सभा का प्रस्तिष्क समझना 
चाहिए। जन-साधारण की दृष्टि में तो बाबू श्यामसु दरदास नागरी प्रचारिणी 
सभा है और सभा बाबू इयामसु दरदास । 

जिस श्रादोलन के फलस्वरूप पश्चिमोत्तर प्रदेश (अब सयुकत+* प्रात) की 
कचहरियों में ]हुदी को स्थान सिला उप्तें बाबू द्याससु दरदास ने अ्रपनो पूर्ण 
शक्ति के साथ भाग लिया । 

उस समय रोमन लिपि के भो बहुत लोग पक्षपाती हो गये थे और नागरी 
के विरुद्ध उनका बड़े ज़ोरो में प्रचार हो रहा था। बाबू ध्यामसु दरदास इस 
मरादोलन के विरुद्ध शिद्र गये। इस्च सब में एक वडो समोरजक घटना 
हुई थी । रोमन लिपि के पक्षपाती कहा करते थे कि नागरी लिपि शीघ्नता 
से तही लिखी जा सकफृती। इसी विषय की लेकर फ्रास के एक प्रसिद्ध 
पुरातत्त्वल श्रो सिल्वेन लेबी से उतकों प्रतियोगिता हो गयी। इसका लेवी 
महोदय ने एक चिट्ठी में उल्लेख किया है ।--“नवबर या दिप्तबर १८३७ में 
जब आपसे मेरी जान पहचान हुई थी उस सुखद समय को मे कभी नहों 
भूलता--उस समय आप नेपाली खपड़े में न रहते थे ? नागरोी और रोमन 
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में हम कितनी झ्ीक्रता से लिख सकते हे, यह जॉँचने के लिए हमारे बीच से 
प्रतियोगिता भी हुई थी। आपने उतनी ही जश्ीघ्रता से नागरी लिखी जितनी 
शोघ्रता से मेने रोमन ।” 
हिंदी साहित्य सम्मेलन नागरी-प्रचार का आभ्राज सबसे शक्तिशाली के 

हैं । उप्तके भी जन्मदाता बाबू व्यापसु दरदास ही हे । इस प्रकार बाब 
श्यामसु दरदास को हिंदी की सघ-शक्ति का मूतेरूप समझना चाहिए। 
परतु इतने ही म उनकी (हिदीसेवा समाप्त नहीं हो जाती । जितना 
महत्वशाली उनका संगठन और प्रचार कार्य हे उत्तना ही महान्‌ उनका 
साहित्य-निर्माण कार्य भी । साहित्य का हल्का या गभीर कोई ऐसा विभाग 
नही जिसे उनकी लेखनी ने सपन्नता न प्रदान की हो । 


सरस्वती पत्रिका प्रधानतया उन्ही के सपादकत्व मे प्रादर्भत हुई और 
उन्ही ने दो नोन वर्ष उसे चलाकर यह सिद्ध किया कि ऐसी पत्रिका हिंदी में 
भी चल सकती हूँ। फिर तो वह यशस्वी सपादक पडित महावीरप्रसाद 
द्विवेदी के सपादकृत्व में खूब चमकी। नागरी प्रचारिणी पतन्निका ने भी जब 
से नथा रूप धारण किया और वह झोध की पत्रिका बनी, तब से वह बराबर 
बहुत वर्षो तक कभी कुछ विद्वानों के सहयोग से और कभी अकेले उन्ही के 
द्वारा संयादित होती रही | यह उन्तके श्रविरत परिश्रम का फल हूँ कि पत्रिका, 
जगत की दृष्टि में सम्मान के योग्य सिद्ध हुई । 

पञ्ञाब के पण्डित राधाकृष्ण ने जब सस्कृत-प्रयो की खोज का कार्य 
आारभ किया तो हिंदी के हस्तलिखित ग्रथो की खोज का भी प्रइत उठा । 
बाबू इ्याससु दरदास ने बडे उत्साह से इस कार्य को अपने हाथ से लिया । 
युकतप्रात की सरकार को उन्‍होंने उसको उपयोगिता बतलाई, जिससे उसने 
सभा को बा्धिक ग्राद देना स्वीकार किया जो भ्रब २०००) की है । खोज को 
रिपोर्टो को प्रकाशित करने का भार भी सरकार ने अणप्ने ऊपर ले लिया। 
लगातार नो वर्ष तक बाबू इ्याससु दरदास खोज के निरीक्षक रहे | उनकी 
खोज-सबधी रिपोर्ट विद्वत्ता और सुक्ष्मदर्शिता से पूर्ण होती थीं। यहाँ तक 
कि ग्रियसेन, पिशेल, थीबों सदृश उच्च कोटि के विदेशी विद्वानों ने उनकी 
मुक्तकठ से प्रशंसा की । 


नागरी प्रचारिणी ग्रंथमाला में उन्होने कई प्राचीन काव्य-ग्रथो का बड़े 
परिश्रस से सपादत किया जिससे जगत्‌ के समक्ष यह सिद्ध हुआ कि हिंदी का 
भी ऐसा प्राचीन साहित्य हें जिसके आधार पर उच्च शिक्षा दी जा सकती हे । 
पृथ्वीराज रासो का सपादन बड़ी महत्त्वपूर्ण सिद्धि थी जिसकी पूति पडित 


( १ ०्द ।॥ 


मोहनलाल विष्णुलाल पड़्या के सहयोग से हुई । इनके अतिरिक्त बाबू साहब 
ने परमालरासो, कबीरग्रथावली, चित्रावली श्रादि महत्त्वपूर्ण प्राचीन ग्रथों 
का सपादन किया । 


बाबू इयामसु दरदास का सबसे महत्त्वपूर्ण काय॑ं समझा जाता हैं हिंदी 
शब्दसागर का सपादन जिसको उन्होने श्रपने पाँच विद्वान सहकारियों के 
सहयोग से बीस वर्ष की सतत साधना के द्वारा प्रस्तुत किया। यह कोश 
हिंदी के लिए गये की वस्तु हे जिसको पडित महावीरप्रसाद द्विवेदी ने शब्द- 
कल्पद्॒म, शब्दस्तोम महानिधि और सेंट पिटर्सबर्ग से प्रकाशित बहुत्‌ सस्कृत 
कोश के समकक्ष बताया हे । 


परंतु मेरी समझ में इससे भी वढकर उनकी महत्ता इसमें हे कि उन्होने 
यह सिद्धि कर दिया कि केवल हिंदी साहित्य के ही आधार पर ऊँची से ऊँची 
शिक्षा दी जा सकती हे । वे हिंदी के सबसे बड़े आचार्य और श्रध्यापक हे । 
अ्रध्यापक तो वे पहले से भी थे, कितु मालवीयजी ने हिंदी विभाग का 
सचालन करने के लिए जब उन्हें काशी विश्वविद्यालय में आ्रामन्रित किया, 
तब उन्हे वह काम मिला जो उनके मन के अ्नुकल था और जिसके लिए वे 
पृर्णतया उपयक्‍त और सज्जित थे। काशी विश्वविद्यालय की श्रध्यापकी के 
द्वारा ही उन्होने हुदी को सबसे बडा दान दिया । हिंदी के जीवन-तत्त्व, शवित 
झौर वभव को उनके रूप में मृतिमान्‌ देखकर गौरव की भावना के साथ 
विद्यार्थी उनसे हिंदी भाषा और साहित्य की शिक्षा ग्रहण करते थे। उनकी 
प्रसिद्ध पुस्तकें विद्याथियो को दिए हुए व्यख्यानों के ही विकसित रूप हे । 
हिंदी साहित्य का कोई ऐसा विभाग नहीं जिसके लिए उनके परिश्रम से दृढ़ 
नीव न उपस्थित हुई हो । सेद्धातिक और व्यावहारिक श्रालोचना, भाषा विज्ञान, 
भाषा और साहित्य का इतिहास प्रादि प्रायः सभी क्षेत्रों से वे आदि 
ग्राचायें हुए। भाषा और साहित्य, भाषाविज्ञान, भाषारहस्य, साहित्यालोचन, 
रूपकरहस्य आदि ग्रथ इस बात के साक्षो हे । 


वे केवल ग्रथकार और अध्यापक ही नहों, ग्रथकारो और अध्यापको के 
निर्माता भी हें। कही उन्होने प्रतिभा की एक चिनगारी देखी कि उसे 
प्रकादपुज में परिणत करने का प्रयत्न किया । हिंदी के कितने ही लेखक 
और अध्यापक, जो उच्च कोटि के साहित्य का;उत्पादन कर रहे हे और उच्च 
शिक्षा का दान कर रहे है, उनके प्रति कृतज्ञता के भार से दबे हुए है । 


हिंदी की सेवा से अपने आपको खपाकर बाघधेक्य में श्रब॒ बाब्‌ साहब 


( १०६ ) 


काशी में विश्राम ले रहे हे। काशी विश्वविद्यालय और नाणगरी प्रचारिणी 
सभा से उन्होने श्रवकाश ग्रहण कर लिया है, फिर भी हिंदी की सेवा उनकी 
प्रकृति का एक श्रंग हो गयी हे जो उन्हे बराबर हिंदी की हितचितना में लगाये 
रहती हे । 

भगवान्‌ उन्हे दीर्घायु प्रदान करे जिससे वे बहुत काल तक एक 
प्रेरणाकेंद्र के रूप में हिंदी हितेषियों के बीच विद्यमान रह सकें ।| 

कालीचरण हाई स्कूल के लिए यह परम सोभाग्य की बात हे कि बाब्‌ 
इपामसु दरदास कुछ समय तक उसके प्रधानाध्यापक रहे श्रौर उसको सुदृढ़ 
भित्ति पर रखने का श्रेय उनको भी हे । यह भी कम सतोष को बात नही कि 
उनके बाद कालीचरण हाई स्कूल की बागडोर जिनके हाथ में गयी हूं दे 
बाबू कालिदास कपूर भी हिंदी के श्रत्यत प्रेमी हे श्रौर हिदी का गौरव बढ़ाने 
का भरसक प्रयत्न किया करते हें । ह 
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(--यह लेख बाबू ईयामसुन्दर दास के जीवन काल में कालीचररण हाईस्कल, 
लखनऊ की रजतजयन्ती के भ्वसर पर लिखा गया था । 
“संपादक | 


गढ़वाली भाषा के “पखाशा”( कहावतें ) 


किसी भी भाषा की कहादते उप भाषा तथा उसके भाषियों की अमल्य 
निधि हू, क्योकि समस्त जाति के व्यावहारिक अनुभवों का सार खिचकर 
कहावतों मे आ जाता हे । जीबन का कोई क्षेत्र ऐसा नहीं जो भाषा के मदिर 
में लाकोक्तियो को भेंट न चढा जाता हो । जीवन-व्यापार से सबध रखनेवाले 
विशेष कोशलो से सबवी जानकारी नहीं हो सकती । परतु जीवन-व्यापार के 
प्रत्येक विभाग मे विशेष कौशलो से भिन्न बहुत से ऐसे अश्रनुभव भी प्राष्त 
होते रहते हु. जो सर्ववाधारण की रानसिक सत्ता के श्रग हष्कर उसकी 
सपन्नता को बढा सकते है । ये ही भ्रतभव कहावतो का रूप धारण करते हे । 

लोकानुभव प्राय” घटना-मलक होता है । कोई घटना घटित होती हू ओर 
हमें अनुभव दे जाती हें । हम देख पाएं, चाहे न देख पाएँ, मानव जाति के 
प्रत्येक अनुभव के पीछे कोई घटना श्रवश्य छिपी होती है । इसलिये प्रत्येक 
कहावत के पीछे भो एक छोटठी-मोटी कहानी छिपी रहतो हे, जिसका बह 
सकेत देती हैं। यही कारण हे कि कहावत को गढ़वाली भाषा में 'अखाणो&' 
या 'पखाणो&” ( --एकबचन, ब० व०--'अलाणा', 'पाणा' ) कहते हू । 
अखाणो झ्राख्यान से बना हें शोर पखाणो उपाख्यान से । 

परतु घटना-म्‌लक होने पर भी कहावत “कहावत हु । हर घडी की बात- 
चीत में अथवा साहित्यिक रचनाओं में पद पद पर सारी कहानो बार बार 
नही दुहराई जा सकती । हा कहावत के द्वारा उसका सफेत दे दिया जा 
सकता है । इसी से गढ़वाली भाषा में कहावत-को 'आझ्राणो& ( एकबचन, 
ब० ब०--आणा' ) तथा सस्कृत में श्राभाणक कहते हे । आणो और 
आभाणक एक ही हे । आभाणक ही आगणो हो गया है । ( आभाणक, श्राह्मणश्र, 


$--गढवाली भाषा अधिकतर ओ कार-बहुला है। इस सबंध मे ब्रज 
भाषा से उसका मेल हैं । यह ओ-कार-बहुलता उसे राजस्थानी से दान 
में मिली है । लेखक 


( १११ ) 


श्राआणप्र, झ्राणा+-प्रो, आणो | ) इसमें मूल धातु भण्‌ हे जिसका श्रर्थ 
होता हे कहना । 

परतु यह कहना होना चाहिए चतुराई भरा हुश्रा। अ्रनुभव तो बहुत 
आ्रादमसियों को हो सकता हें परतु उसे कहावत बनाता है किसी एक वाक्यपदु 
का चतुराईभरा कहना ( उक्ति-चातुर्य ) ही | लार्ड रसेल ने इसी श्रर्थ मे 
कहावत को “बहुतों की बुद्धिमानी और एक की चतुराई' ( दि विजडस आँव 
मेनी ऐड दि विद झॉँव वन! ) कहा था। सबकी सपत्ति बनने योग्य कोई 
लोकानुभव अथवा लौकिक सत्य जब किसी एक व्यक्ति की चतुरता से सबको 
ग्राकषित कर सकनेवाला रूप प्राप्त कर लेता हे, तब कहावत का जन्म 
होता है । बिना चढपटेपत के कहावत कहावत नही । उक्ति की चतुराई ही 
कहावत को चटपटी बनाती है। कहावत का एक बार जन्म हो जाने पर 
चटपटापन ही उसे चलता बनाए रखता हैँ। सुननेवाले उचित अवसर आने 
पर उसे फिर फिर व्यवहार करने की इच्छा करते हे और कहावत चल 
पडती है । नई नई कहावते बराबर पेंदा होती रहती हू । 

जन्म हो जाने पर भी कहावत का नामकरण तब तक नही हो सकता जब 
तक वह चल नही पडती । किसी उक्ति में भ्रनुभव भरा हे, वहु चठपठी भी हे, 
परंतु हो सकता है _कि वह लोगों की आँखों में न आई, अथवा कानो से न 
पडी हो, और इस कारण उसका प्रचार न हुआ हो | ऐसी दशा में वह 
कहावत न कहायेगी क्योकि कहावत उत्तिमात्र नही हैँ, लोक की उदच्षत हूं, 
इसीसे उसे “'लोकोक्ति' कहते हे । कहाबत एक आदमी के कहने से नहीं होती, 
लोक के स्वीकार करने से, लोक से प्रचार पाने से हं।ती हें। जब तक लोग 
उसे प्राय. बोलने नहीं लगते तब तक बहु कहावत लोकोक्ति श्रथवा 
प्रायोवाद नही कही जा सकती । सस्क्ृत के 'प्रायोवादर)” का जो अ्रभिष्राय हें 
वही श्रेगरेजी के 'प्रौ-बर्ब ; का । 

इसके श्रतिरिक्त कहावत स्वभावतया छोटी होती हे । इससे उसको 
लोगो की जबान पर चढ़ने में आ्रासानी होती है । भारी भरकम्त वाक्यों को 
याद रखना कठिन होता हैँ इसोसे छोटी छोटी उक्तियाँ ही कहावतो का 
स्थान प्राप्त कर सकती हे । चटपटेपन के योग में कहवत का छोटापन 


अिननननननन नी न निनन नागिन पिनिम-॑ न लनलनननननननननिन नाना न++“++०-- 
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[--स्कृत में प्रवाद भी इस भ्रथ में प्रयुक्त होता है, कितु हिंदी मे वह दसर॑ 
अर्थ में रूढ हो गया है । 
[--?0-प्रष 7. 
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। लाघधव उसके सारे प्रभाव को एकमुख कर उसे न॒कीला बना देता है, वह 
चुभनेवाली हो जाती हैँ। समभाने के ढद्भ में बातो का विस्तार होता हैं, 
उसमे प्रभाव भी फेलकर निर्बल पड जाता है । इसलिए उसमे की बाते बहुधा 
चिकने घडे पर पडतो हे । बडी बडी बातो को सुनने-पढने के लिये श्रादमी 
सचेत होकर जाता हे । यह सचेतनता भी उनके प्रभाव में बाधक होती हैँ । 
परतु कहावत श्रचानक श्रप्रत्याशित रूप से आती है और श्रपत्ता काम कर 
जाती हुँ। व्याख्यान और उपदेशों को रमणोयता तथा उनके प्रभाव को भी 
कहावत बढा देती हे । 


उक्ति का एक रमणीथ स्वरूप दूसरा भी हे जिसे सुक्ति अथवा सुभाषित 
कहते हे । लोकोक्ति को समभने के लिए सुक्ति से उसका भेद समझना 
आवश्यक है । सूक्ति चमत्कार-भरी उक्ति को कहते हे । सुक्तियाँ श्रधिकतर 
पद्य में हू ढी जाती है । इसका कारण यही हे कि हमारा प्राचीन साहित्य प्रायः 
पद्च में ही हे । परतु पद्यमय होना सूक्ति का आवश्यक गुण नही हैं । गद्य में 
भी सूृक्तियाँ हो सकतो हे श्रौर होती हे । सुक्ति में गद्य और पद्य का भेद नही 
मानना चाहिए। सुक्ति का चमत्कार-भरा होना ही काफी हैँ। इससे श्रागे 
बढकर उसमें लोकानुभव भी हो सकता हे, परतु उसका होना श्रावइयक नही । 
जिन सुक्तियों में चमत्कार के साथ साथ लोकानुभव भी रहता हे, वे कहावत 
बन सकती हे । कवियों तथा लेखकों की कई लोकानुभवसयी सुक्तियाँ कहावत 
हो जाती हे । मेघदूत के कई इलोकों के श्रतिम चरण कहावतो की भांति कास 
भ्राते हे । कितु प्रत्येक सुक्ति कहावत नहीं कही जा सकती । 


सक्षेप में, कहावत छोटी, श्रर्थंभरी, चटपटी और सर्वे प्रिय होती है। इसी 
बात को शअ्रगरेजी में अपने चुटोले ढंग से कहते हुए हारवेल ने कहा हे कि, 
कहावत की विशेषताएं हे 'छोटापन, श्रर्थ और नमक ( 'लाघव, सार्थकता 
शोर लावण्य'-- शार्ट नेस, सेंस, ऐंड साल्द' )% । इन्ही गुणों के कारण वह 
सर्वप्रिय भी होती है । 

सालनो में जो काम मसाले का होता हे, साहित्य में वही काम कहावत 
का हू । गढवाली महावरे का प्रयोग करें तो कह सकते हे कि कहावत बात- 
चीत तथा साहित्य का तुड़का' ( तडका ) हे जो बहुत थोडे परिणाम स 
प्रयुक्त होने पर भी व्यजनों को विशेष रुचिकर बना देता हे । 


न्ीडिजलडीडजडण 
वन लालाबपकलननन-- 
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कप 


साहित्य के उत्कर्त के लिए उसके चटपटेयत को वढ्ानेवाली इस सामग्री 
के तप्रह का महत्व स्पप्ट है , सुभाषित और कहावत में कुछ अतर होने पर 
भी सुभाषित के सम्बन्ध से निम्नलिखित इलोक में जो कुछ कहा गया है, वह 
कहावत के सम्बन्ध में भी बलत कुछ सत्य हु--- 

खिन्न चापि सुभापितेन रमते स्वीयं मन स्वेदा 
श्र त्वान्यस्य सुभापित खलू मन श्रोंतु पुनर्वाद्चत ॥ 
अजाडज्ञानवतों ब््पयनेन हि वश्ीकर्त्‌ समर्यो भवेत्‌ 
कर्तव्यों हि सुभापितस्प मनृजेरावश्यक संग्रह ॥ 

गढवाजी भाषा की कहावतों का सगह एक दूसरी दब्ठि से भी शक्ावदा क 
हैं । गड़वाली श्रबाध गति से बदल रही हे । यदि परिवतेन की यही द्रुत शति 
रही तो एक दिन ऐसा झावेगा जब केवल ढांचा भर गढवाली रह जादगा 
झौर रूप सब तत्सम (संह्कृत ) के श्रा जायेगे । अ्रतएव गढवाजी की ही रक्षा 
की दृष्टि से नही, बल्कि भाषा-विज्ञान की दृष्टि से भी यह आदब्यक हैं कि 
गढ़वाली का श॒द्ध रूप क्‍या था, छथवा क्या है, यह जानने का कुद्य रापत 
उपलब्ध हो. । यद्यपि भाषा सदा परिवतेनर्शाल हू फिर भी बहुत प्रार्चाद कल 
से चली आती होने के कारण कहावतो पर बहुधा पुरानापन भी चिपका चला 
श्राता है । श्रीयक्त प० शातप्राम वंष्णवजी ने इस प्रकार का एक सप्रह किया 
हैं? जिसमे गढ़वाल के जिस भाग में जिस कहावत को उन्होने सुन है उसे उसी 
भाग को बोली में बिना हेर-फेर के दे. दिया-हुँ-। इससे गढवालो के भेदो को 
समभाते में भी उसके द्वारा कुछ सहायता मिल सकती हू । 

हिंदी की प्रत्येक विभाषा की सौंदर्य-सामग्री का प्रदर्शन इसलिए भी आगब- 
हयक हैँ कि कदाचित्‌ उसमे से हिंदी क्षो अपनी समन्नता बढाने के लिए छुछ 
यहजोय सानग्री मिल जाय । जब हम विदेशी भाषाओ्रों से भी साझमी ग्रहण 
करना अच्छा समझते है, तब स्वय हिंदों की विभाषाओं से सारणी लेके से 
हिचकऊ ही क्‍या हो सकती है ? - 

एस प्रकार की सामगी का संप्रह इस बात को समझने मे दो स्पप्ट हो 
सहापक्त होता है क्षि बहुत प्रा्चं)न दाल से सारा देश एक कोचे से दूररे' कीने 
तक एक ही सस्क्षति से ऋनप्राणित रहा है । 


कक 


की तलता की भाषा 


कीतिलता की भाषा के सम्बन्ध में विद्यापति ने कहा हैं--- 


सक्‍्कय वाणी बृहअझ्नम भावइ | पाउञअ रस को मम्म न पावइ ॥॥ 
देसिल वश्नना सब जन मिट्ठा । ते तैसन जपन्ो अवहद्ठा ॥। 


जिस समय विद्यापति लिख रहे थे उस समय प्राकृत ही क्‍या श्रपश्रश का 
जमाना भी बोत चुका था। प्राकृत का तो कोई मर्म पा न सकता था। श्रवहद्द 
भो वही सीठा लगता था जो देसिल वश्चनना भी हो । प्राकृत की इस श्रोर की 
सीमा सातवों शताब्दी है । सातवीं श्राठवी शताब्दी में अ्रपश्नश ने ज्ञोर पकडा । 
झोौर नवोीं शताब्दी में हिंदी की भाषाएं विकसित हुईं, दसवीं में उनके साहित्य 
भें भी दर्शम होने लगे | विद्यापति के समय तक उतका काफी विकास हो चुका 
था । स्वयं विद्यापति की पदावली उस समय की हिंदी के मेथिली स्वरूप का 
मधुर रूप सामने लाती है । विद्यापति की पदावली की भाषा उनके प्रात की 
उस समय को देसिल वश्नता--देश भाषा है, इसमें कोई सदेह नहीं । कीतिलता 
में भी देसिल वश्नना का ही उपयोग किया गया हूँ परंतु दोनो के देसिल वश्नना 
में भेद हे । पदावली विद्यापति के भावों का स्वाभाविक उद्गार है, इसलिए 
उसमें भाषा की कृत्रिमता की भी आवश्यकता नहीं । परतु कीतिलता कोति की 
लता है, एक राजा की कौति के वर्णन में लिखी गई है, वह स्वाभाविक कवि 
को रचना नहीं हे, दरबारी कवि को रचना हे। दरबारी कवि भी दरबारो 
कवायद की उपेक्षा नहों कर सकता, साहित्यिक कवायद की उपेक्षा कंसे करेगा ? 
काव्य का दरबार के उपयुक्त गाभीये प्रदान करने के उहेश्य से, साहित्यिक 
भाषा से उसका एकाएक सम्बन्ध विच्छेद न करना कीतिलता सें श्रावक्यक 
समझा गया है । वह देसिल वश्नता में हे सही पर ऐसी देसिल वस्मना में जिसमें 
प्रवहटु का सहारा लिया गया हें । जसा विद्यापति ने ऊपर कहा हे । 


जिस प्रकार ग्राजकुल के साहित्यिक, भाषा को माधुये के, साथ गांभोय॑ 
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देने के अभिप्राय से हिंदी में संस्कृत पदावली ग्रहण करते हे उत्ती प्रकार अप- 
अश वाले प्राकृत को तथा देसिल वश्नना वाले अपश्रश् प्राकृत की शब्दावली 
ग्रहण करते थे | कीतिलता में यह बात बहुत स्पष्ट हे । यही कारण हे कि 
आरभ में बहुत दूर तक और अन्यत्न भी कीतिलता प्राकृत का सा ग्रथ मालूम 
होता है । 
बालचंद विज्जावइ भासा , दुहु नहि लग्गइ दुज्जन हासा । 
झञ्ो परमेसर हर सिर सोहइ, ई शिच्चय नाअर मन मोहइ ॥। 
इस दृष्ष्टि से प्राकृत, अ्रपश्रश, देसिल बश्नना सब कुछ हो सकता हें। 
लग्गइ, सोहइ, मोहद, से भाषा का निश्चय हो सकता हु और उनका इन तीनो 
में व्यवहार हो सकता हूं । कुछ पद्य कीतिलता में ऐसे भी हे जो शुद्ध प्राकृत 
में ह, यथा--- 
पुरिसत्तरोन पुरिसभो नहि पुरिसओ जम्ममत्त न 
जलदानेन हु जलग्रो नहु जलओ पु जिगश्नो धमों 
सो पुरिसझ्ो जस्स मानों सो पुरिसग्नो जस्स अज्जने रुत्ति 
इग्ररो पुरिसाआरो पृच्छविहुना पसू होंइ 
यह शौरसेनो प्राकृत का शुद्ध नमूना हे । परतु इसके श्राधार पर हम कीति- 
लता को प्राकृत का ग्रथ नहीं कह सकते, क्योकि यह किसी दूसरे ग्रथ का झ्रव- 
तरण मालूम पडता हैं जो जदो ( यथा ) से स्पष्ट है । श्रतएवं कीतिलता की 
भाषा न श॒द्ध प्राकृत हे, न शद्ध श्रपश्चनता और न शुद्ध देशी भाषा। उसमें 
भाषा की स्थिरता नहीं देखो जाती । परतु इस भाषा की इस अ्रस्थिरता का 
कारण देसिल बश्चमना नहों हे । यहु बात ठीक हे कि देशी भाषा उस समय 
ब्याकरण के शिकजे में नहों जकडो गई थी परतु इसके साने यह नही कि देशी 
भाषा में प्रयोगो की (करूपता का सर्वेथा श्रभाव रहता हेँ। विद्यापति की 
पदावलोी की भाषा व्याकरण के नियमों में जकडो न होने पर भी व्यवस्थित 
है । कोतिलता की भाषा की अ्रव्यवस्था उसके खिचडी होने का परिणाम हे । 
व्याकरण के सजग ढॉचे का सहारा न ने हे कारण प्राकृत और अ्रपश्नश के 
भार के नीचे उस देशभाषा को दब जाना पडा हुं । उसमे प्राकृत श्रपश्नश 
के शब्द ही नही मिलते, क्रियापदों के रूप तक मिलते हे । 
विद्यापति मिथिला निवासी थे । उनकी पदावली स्वभावत मंथिली में 
हैं । श्रतएव पहले पहल यह विचार होना भी स्वभाविक ही हुं कि कीतिलता 
भो सेथिली में होगी । यदि विद्यापति ने कीतिलता देसिल वश्चना में लिखी 
होती तो श्रवश्य ही उसकी भाषा पदावली की ठरह मंथिली होती परन्तु 
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साहित्यिक भाषा का अधिक आश्रय लेने के कारण ऐसा न हो सका | यद्यपि 
बौद्ध वेयाकरणो ने सागधी प्राकृत की प्रशंसा करते हुए व्याकरण और पुराण को 
एक कर दिया है तथापि साहित्य मे मागधी को कभी प्राधान्य न मिला। 
नाटकों से सागधी का प्रयोग कही मिलता भी है तो मछ ए और धोवरो के 
मुख में । 'धीवराद्यति वीचेषु सागधी विभनियुज्यतें और' श्रस्येचाडाण्लकादीना 
सामध्यादि प्रयुज्यते । श्राचायों की व्यवस्था इस सम्बन्ध से स्पष्ट है । यह 
केवल इसलिए नहीं कहा जान पडता है कि मसगध देश बौद्ध धर्मावलबी हो 
गया था बल्कि इसमें कुछ तथ्य भी मालूम पडता है । मौदगलायन आदि के 
सा सागधी सूल भासा नरा ययाडिकधिका, ब्राह्मणा स्सुतात्राया संबद्धाचापि 
भासरे' कहने पर भी मूल मागधी के जो छ शब्द बौद्ध परपराश्रो से हमे 
मिले है उनका आार्यभाषाश्रों से कुछ भी सम्बन्ध नहीं जान फडता। पाती 
भी जो बोद्ध सागधी मानी जाती है, उससे सबद्ध नही माल्स होती । बंध्द्ध 
दतकथाग्रों के अनुसार सनुष्य के बाद छः जतुओ की सष्टि हुई जिनके भागधी 
मूल और पाली तथा सस्कृत पर्याय नीचे दिये जाते हं--- 


सो सस, शब्य । सन सुपव सुप्लक । रो कुबकुटी कुक्कुठ । 


अस्थ, अंख ॥ सच सनक श्वन यी व्याग्धोी व्यात्र । हु 


जिस सागधोी से पाली का जन्म हुश्ा वह इस भाषा से सर्वथा भिन्न 
जान पडती हुं। इस मूल मागधो के क्षेत्र मे बौद्ध धर्म के प्रचार का साधन 
लेकर ससस्‍्कृत और भहाराष्ट्री ने प्रवेश पाकर जब कुछ परिवर्तत सहन क्या 
तब पाली का जन्म हुम्ना । सागनी का जो रूप नाठको से हमे प्राप्त होता है 
वह महाराष्ट्री श्रथवा शोरसेनी से बहुत भ्रधिक भिन्न नही है । झ्रतएवं विद्या- 
पति मे अपने जिस साहित्यिक अबहुदु का कोतिलता मे रूहारा लिया उस्सें 
शोरसेनी से उद्भूत नागर अपज्रश को समानता मिलता अ्रस्वाभाविक नही 


श्ध्प 


ब्रजभाषा ओर रसकलस' 


हमारे सांस्कृतिक जीवन में ब्रजभाषा का स्थान बडा महत्वपूर्ण हे । उसे 
उत्तरभारत का साम्कृतिक साध्यम समझना चाहिए। वह हमारो भक्ति- 
भावना की दिभति की अनुपम निधि और साहित्य-सुषमा की श्रश्तितव चित्र- 
शाला है। सूरदास और भक्त कवियों ने अपने उद्गारो को अ्रमृत-दर्षा से 
इस मधु-मधुर बाएी को सिचित किया और बिहारी श्रादि कलाकारों ने अपने 
जगमगाते रत्नों से श्रलकृृत । वेष्णाव झ्रान्दोलन की इपा से सध्ययुग में ही 
वह ब्रजभूमि की सीमा को लॉघ कर भारत-व्यापिमी हो गई थी । सहुदय 
भदत मात्र, बिना किस्ली प्रान्तभेद के, तब तक अपनी वाणी की सार्थक्ता 
नही मानते थे, जब तक कृष्ण की जन्मभूमि की भाषा से ही भगवान्‌ के सम्मुख 
सात्मनिवेदन ने कर लेते थे | नापदेव, एकनाथ, तुकारास, नरसीमेहता, चडी- 
दास झादि सव मराठी, गजराती, बगाली वेष्णव सतो ने बजभाबा में अपने 
हृदय के उदगारो को प्रक्तृट किया हे । बगाली भक्त समुदाय नें तो श्रपनी 
अलग ही “ब्रजबली” बना डाली जो कृत्रिम होने पर भी बन्नजभाषा के श्रखिल 
भ्गरहीय महत्व को भलीभाॉति प्रकट करती हे । 
साहिए्य के क्षेत्र मे'.ही नही सगीत अपर कला के क्षेत्र मे भी बहुत कपल 
से क्षजभाबा का ही प्राधान्य रहा हे । संगीत की जितनी पक्की चीजे होगी 
प्राय सब ब्जभावषा को मिलेगी । कला का श्रादर्श भी बहुत काल तक ब्रज- 
भाषा काव्य ही के अनुरुष निर्मित होता रहा। जो उग्र रसान्‍्तर्मत नायिका 
भेद की बारोकियों को नहीं जावनता वह मध्यथुग को हिन्दू चित्रकारी को भी 
ही समक सकता। अ्रतएव साहित्य, संगीत और कला जो सस्क्ृत जीवन के 
ग्रावदयक उपादान हे, ज्जभाषा से घनिष्ट सम्बन्ध रखते है। उनसे श्रभिज्षता 
प्राय्स करने के लिए ब्रजभाषा का ज्ञान आवश्यक है। उससे सर्वथा सम्बन्ध- 
विच्छेद हो जाने से 'साक्षात्पश्‌ पुच्छ विषाण हीन हो जाने की झादवा का 
आ उपस्थित होना सभव हें। 
आज यही आशका हमारे सम्मुख उपस्थित हे। खड़ी बोली की बाढ़ के 


श्र 
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कारण ब्रजनाषा का साहित्यिक क्षेत्र मे ठिका रहना कठिन हर रहा है। ब्रजभाषा 
के प्राधान्य पर पहला ञ्राघात 'रामचरितमानस' के सहारे अबधो ते किया था। 
'रामचरितमानस' का जो प्रचार हुआ, वह कृष्ण-सम्बन्धी किसी भी ब्रजभाषा 
ग्रय के भाग्य में न बदा था। साहित्य का वह मकुद-मणि साना गया। ब्रज- 
भाषा में - एक सुन्दर प्रबन्ध काव्य के श्रभाव का उसने खटठकनेवाला दहशेन 
कराया, जिसकी पूर्ति का प्रयत्त आज तक होता चला ञ्रा रहा है। परन्तु इतना 
होने पर भी ब्रजभाषा के प्राधान्य में कोई कमी न आई । रामचरितमानस के 
अतिरिक्त श्रवधी केईश्रन्य प्रबन्ध काव्य--अवधी में प्रबन्ध काव्यों की कमी 
नही है--बेठनो में बँधे रह) गये । उनमे से अच्छे से अच्छे के प्रचार के लिए 
उसी सामर्थ्य की श्राववयकता पड रही है जो ब्रजभाषा में उनके श्रभाव कौ 
पति करने में सफल हो सकी हें । 

परन्तु खडी बोली और श्रवधी को एक ही बात नहीं । श्रवधी केवल 
एक प्रातिक भाषा थी। रामसक्ति का साहचर्य भी उसे वह स्थान न दिला 
सका जिससे वह ब्रजभाषा के साथ कुछ भी सफल स्पर्धा कर सकती । परन्तु 
भध्ययुग ही से राजनीतिक परिस्थितियाँ खडी बोली के प्रचार में लगी हुई 
हें। उप्तने देश के विभिन्न प्रातो में ज्ञात किन्तु श्रबाघ प्रवेश पा लिया । 
साहित्य में प्रवेश करन के पहिले ही वह हिन्दी भाषियों ही की नहीं एक 
प्रकार से समस्त भारत की झादान-प्रदान की सामान्य भाषा हो गई थी यद्यपि 
प्रकट रूप से इस बात की अनुभूति क्सी को न हुई । श्राज हिन्दी का राष्ट्र - 
भाषा के सिहासन पर प्रतिष्ठित किया जाना इसी श्रप्रकट तथ्य की प्रकट 
स्वीकृति हैँ। साहित्यिक क्षेत्र में भी इसो कारएा उसने ब्र॒जभाषा को प्रमुख 
स्थान से आसानी से च्युत कर दिया हे । आज ब्रजभाषा नही, खडी बोली हिंदी 
का साहित्यिक साध्यम हे । और कोई भी ब्रजभाषा प्रेमी इस बात से दुखी 
न होगा और न इस बात का प्रयत्न करेगा कि खडी बोली को च्युत कर ब्रज- 
भाषा हो फिर से प्राधान्य दिया जाय । उस स्थान को प्राप्त कर सकने की 
ग्राशा अ्रजभाषा को स्वप्न में नहीं हो सकतो। इस समय आश्राशका इस बात 
को नहों हे कि ब्रजभाषा खड़ी बोली पर आघात कर सकेगी बल्कि इसको 
कि अपने श्रधिकार के मद में खडी बोलो ब्रजभाषा को जीवित साहित्य के 
क्षेत्र सें सबंथा ढकेल बाहर न कर दे, यद्यपि जीवित भाषा तो वह तब तक 
बनी रहेगी जब तक ब्रजभूमि में ब्रजभाषों निवास करेंगे । यदि खडी बंधली 
के क्षेत्र को इस बात को आाकाक्षा हो कि ब्रजभाषा अ्रथवा हिंदी की अ्रन्ण 
किसी उवभाषा में भी साहित्य का निर्माण ही न हो--तो इससे बढ़कर दुर्भाग्य 
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की बात हो क्या हो सकती हे ? बसे भी समय की श्रावश्यकता यह है कि हिंदी की 
समस्त उपभाषाएँ श्रपने पूर्ण सौंदर्य और सामर्थ्य कार्रप्रदर्शन करें जिससे 
खड़ी बोली उनसे श्रपने सौंदर्य और सासमर्थ्य, को वृद्धि के: लिए सामग्री- 
चयन कर सके, श्रंगरेजी भ्रादि विदेशी भाषाओ्रो से भी इस प्रकार के सामग्री- 
चयन का विरोध नहीं किया जाना चाहिए परन्तु इप्तें सन्‍्देह नहों कि हिंदी 
ही की उपभाषाओ्रों से खड़ी बोली जो कुछ ग्रहण करेंगी वह उसके लिए 
झ्रधिक स्वभावानुकूल श्रोर सौंदययंबद्धिकर होगा और फिर ब्रज में तो साहित्य, 
सगीत झर कला तीनो का समृद्ध सयोग हें । इसीसे कहना पड़ता हैँ कि बड़े- 
बड़े शक्तिशाली विद्वानों का श्पने को ब्रजभाषा-विरोधी कहना ब्रजभाषा के 
लिए ही नहीं, खडी बोली और खडो बोली बोलनेवालो के लिए भी” आने- 
वाली एक अहितकर परिस्थिति की ओर सकेत करता हैं । 

खडी बोली नये आझ्राद्शों को सामने रख नये विषयों पर नये ढग के 
साहित्य का निर्माण कर रही हैँ । वह अतीत के गाने गाते हुए भी साहित्यिक 
निकट अ्रतीत से बिलकुल सम्बन्ध-विच्छेद कर देना चाहती है । श्राधनिक 
काव्य की दुर्वोधता का यही एकमात्र कारण है । उसमें भाव और शली दोनो 
सॉंदर्यमयी हे, परन्तु वही उसका रस-पान कर सकते हे, जो अंगरेजी श्रादि के 
साहित्यामृत का स्वाद चख चुके हे । परन्तु जिनसे केवल अ्रपनापन है, उनके 
लिए वह निरर्थक रोना-धोना मात्र हें श्रौर इसोलिए चिढानेवाला भी । झआाधु- 
निक हिंदी के प्रधान विधायक भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र भी यह नहीं चाहते थे कि 
साहित्यिक वर्तमान का साहित्यिक श्रतीत से इस प्रकार सहसा सम्बन्ध विच्छेद 
हो जाय । इसीलिए उन्होने खडी बोली के गद्य के गहने में ब्रजभाषा के पद्म 
से मोने का काम लिया है। खडी बोलो के श्रादि कवि प० श्रीधर पाठक ने 
भी सजीव ब्रजभाषा में काव्य रचा हैँ। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने, जिनमें 
समर्थ समालोचक झौर भावुक कवि का भ्रल+य समन्वय हआ है, ब॒द्ध-चरित 
को रचना द्वारा ब्रजभाषा के एक अभाव की पृति की है और ब्रजभाषा के 
भव्य तथा सग्राहक स्वरूप का दर्शन कराया है । 

परन्तु ब्रज॒भाषा का साहित्य भो अगर प्राचीन परपराशञ्रो से ही बेधा रहा 
तो जीवित होते हुए भी वह मृतक हो रहेगा । समय-समय की शअ्रलग-प्रलग 
भावनाएँ होतो हे जो जाति के जीवन को ग्राकृष्ट तथा उद्देलित करती हे । इस- 
लिए वर्तमान को भूलकर केवल श्रतोत का सपना देखना रुचिकर नहीं हो 
सकता । परंपराश्रो से एकाएक सम्बन्ध-विच्छेद कर देना तो कल्याएणकर 
नहों ही होता। हमारे लिए कल्याण का मार्ग हैँ श्रतीत के अनुरूप बतेमान 
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को प्रगति । श्रतीत के साथ सम्बन्ध रखते हुए वर्तमान. के साथ झागे बढ्ना । 
अंगरजी मुहावर से, पुरानों बोतल में नई शराब भरना। इस काम को कवि 
सम्राद प० अयोध्यासिह उपाध्याय ने सम्पन्न किया है । वे इस काम के लिए 
प्रवृत्ति से ही पुएं रूप से उपयुक्त भी हेँ। वे प्राचीनता के उपासक और ददी- 
नता के स्नेही हे । प्राचीन साहित्य का उनक्ता अध्ययन विस्तृत एबं गहन है; 
प्राचीन ससकृति उनको नस-नस में भरी हैं। नवीन प्रगतियों को अपने 
श्रादर्शों के अनुकूल बनाकर स्वायत्त करने के लिए उनका दिल उछलतठा. हें । 
प्रियश्नवास में उन्होने प्राचोत राधा और कृष्ण को वहु रूप दे दिया हुं जिसे 
सन्‌ १६१४ के भारतीय किसी भी आदश नेता मे देखना चाहते | इसमे सभदत 
भक्‍तव॒न्द आायद कृष्णा के धासिक महत्व को उपेक्षा देखें, परन्तु सभाज-पेदा 
में अग्रसर होनवाले कर्मर्व'रों के लिए तो उसमें एक उच्चादर्श की 5िष्ठा 
हो गई। 

प्राचीनता मे नवीनता लाने का ऐसा ही प्रयत्न उपाध्याय जी ने ब्रजभाधा 
के क्षेत्र में भी किया हैं । प्रजभाषा साहित्य की बविश्येषतरा शुगारी-काव्य हे 
शोर उत्मे भो नायिक्राभेद | रतिभाव प्राणिमात्र में जितना व्याप्त हें 
उतना शायद ही और कोई भाव हो । सृष्टि के समान ही पुरातन होने पर 
भी शुंगार नित्य नतन रहता है । श्यूगौर की निन्‍दा करनेवाले भो उससे बच 
सके है, इस बात का वे सत्यता के साथ दावा नही कर सकते। “रसकलस' 
में क्जभाषा की इसी विशेषता में उपाध्याय जो ने कालानुरूप नर्व'नताः लाने 
का प्रयत्न किया है । समय के अनुझल श्राकर्यक गुणा भी बदलले जाते है । अब 
केवल रूपसात्र झाकर्षण का कान नहीं करता है । भःरत की वतंभास 
परिस्थिति में युवक-समाज जाति तथा देश के उपकारक गणों की ओर-भी 
ग्राकृष्ट होने लगे हें। तदतरूय उपाध्याय जी की नाथिकाओं से भी हम वेश- 
प्रेमिका धर्म-प्रेसिका जाति-प्रेसिका आदि उत्तमा नाथिकाग्रों के ऊद पाते हे । 
वास्तविक जीवन की इन आदर्श नायिकाशो की ओर पहले पहल उपाध्याय जी की 
ही मार्मिक दृष्टि गयी हे । साहित्य के क्षेत्र मे इन्हे स्थान देकर उपाध्याय जी 
ने साहित्य की श्रवास्तविकता को हटाकर उसमें जीवन की आदर तथ्यता की 
प्राए-प्रतिष्ठा को है । केवल श्जगार ही नही और रसो का भी उपाध्याय जी 
ने विस्तृत वर्णव किया हुँ ओर जहाँ तकु हो सका हें उनमे देशोपकारक ऋवो 
को भरने का: प्रयत्न किया हैं | हास्यरस के सम्बन्ध में आपने देश से प्रचलित 
कुरंततियो और यूवको के उच्छ ड्डूल श्राचार-विचारो के सम्बन्ध मे खूब फब- 
तियाँ कसी हे । इस प्रकार उपाध्याय जी ने ब्रजभाषा को वह सामग्रो प्रद्गान 
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की है जिससे वह वर्तमान में ग्रहीत होने योग्य हो जाय जिससे पुरानी बात 
कहकर लोग उसे केवल स्मरण करने की चीज न समझें बत्कि उसका अनु- 
शीलतन भी करें 

यही उपाध्याय जी के रसकलस की विशेषता हें । परन्तु यह विशेषता 
कुछ भी उपयोगी न होती यदि उसके साथ सरस काव्य और साधु भाषा का 
सयोग न होता । इस सयोग ने उनके इस ग्रथ का सहत्व और भी बढा दिया 
है । उपाध्याय जी का हिन्दी की विभिन्न बोलियो और शैलियों पर जो अधि- 
कार हे उसका दहन अन्यत्र दुलेंभ हे । ग्रामीण उच्चारण युक्त 55 हिन्दी, 
साधारण बोलचाल, साधु साहित्यिक खड़ी बोली, उसी का सस्कृत-सपृकत स्वरूप, 
श्रवधी, ब्रजभाषा सब उनके संकेत पर नाचतो सी दीखती हे । किसी भी 
प्रकार की होली अ्रथवा बोली से लिखने के लिए उन्हे अपनी शक्तियों का 
विशेष प्रयत्मपुर्वंक श्रावाहइन नही करना पड़ता | उन्तके देववाला और श्रध- 
खिलाफूल; चुभते चौपदे, चोखे चोपदे ओर बोलचाल तथा पग्रियप्रवास इस 
बात के साक्षी है । परन्तु, ब्रजभाषा उनके हाथ पर विशेष रूप से खिलती हैँ । 
उसके प्रति उनका स्वाभाविक अनुराग जान पड़ता हें । खडी बोली आदि की 
तरफ तो वे शायद समय का भुकाव देख कर भुक्े थे । जसे जलसर्गी स्वभादतः 
जल में तेरने लगती है वेसे ही उपाध्याय जी भी स्वभावत. ब्रजभाषा में काव्य 
करने लगे थे । उनकी श्रारभिक रचनाएँ ब्रजभाषा में ही है और बहुत सुन्दर 
साहित्यिक ठकसाली भाषा में । इसलिए कोई आइचर्य नही कि 'रसकलस' में 
ब्रजभाषा का श्रत्यत भव्य रूप देखने को सिलता हें । 


इसमें भी सदेह नहीं कि रसकलस लक्षण ग्रथ हे । उसमे जो परिभाषाएँ 
तथा लक्षण लिखे गये हे उनका अत्यन्त परिश्रम और सावधानों से सग्रह किया 
गया हे । परन्तु मेरी शँखों में उसका मृत्य लक्षण ग्रथ होने में नहीं हे, बल्कि 
काव्य ग्रथ होने में | लक्षणों का मह॒त्व तो केवल प्रसंग की सूचनः दे देने भर 
में हैं। उपाध्याय जी के कवि-हृदय ने मानव हृदय को विभिन्न परिस्थितियों 
में देखा हे। उनकी वाणी में हम मनुष्य की सुक्ष्म से सक्षम भावनाओशरो का 
अनूठा और सहृदयतापूर्ण मनोरम चित्रण पाते हे। उनके काव्य का अन्तरग 
शोर बहिरंग दोनो उत्कृष्ट और हृदयग्राही हे । उनको नायिकाएँ परस्पराभुक्त 
होने पर भी श्रकृत्रिम और सजीव हे । प्राचीनकाल के किसी कवि के साथ 
उनकी तुलना करके उनका महत्व नहीं प्रकट किया जा सकता । ऐसा करना 
उनकी उस विशेषता को भूल जाना है जो प्रगतिशील जीवन को कभी दृष्टि 
से श्रोभल नही होने देती । उनका भ्रपना अलग स्थान हे । उनमें बिहारी की 
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समाहार शर्बित, घनानन्द की स्वाभाविकता, मतिराम का लालित्य, रहीम का 
बॉकपन और रसखान की भाव-प्रवणता सब एक साथ विद्यमान हुँ। परन्तु 
इन सबके ऊपर उनकी श्रपनी हरिश्रौधी छाप हे । छुलकता हुआ यह “रसकलस' 


हमारे साहित्यिक मंगल का सुचक हूँ, साहित्य-सन्दिर के शिखर पर स्थान 
पाने योग्य हे । 


तारा पांडेय 


बहन तारा से मेरा साक्षात्‌ परिचय नहीं हैँ, उसे मेने देखा भी नहीं हे । 
किन्तु, उसकी कविता में मेने उसके दर्शोत किये हे उससे वह अ्रपरिचित नहीं 
लगती, उसके श्रस्तित्व का कण-कण, उसके जीवन का पल-पल, उसके हृदय 
का स्थल-स्थल, उसमें से साफ भलकता है । और सदा का जाना पहचाना सा 
लगता है । उसकी सरलता, उसकी उज्ज्वलता, उसकी लघुता, हलकापन उसे 
वह महनीयता प्रदान करता हे जिससे वह सबके उर का दुलार बरबस ले 
लेती है, सबको बरबस श्रपने पास खींच लेती है । निर्णय का कोई प्रइन उसके 
सामने नहीं ठहरता, श्रालोचना-बुद्धि सो जातो है । 
जेसे स्वय तारा ने कहा हे-- 
सब के ही जीवन में सुख दुख एक एक कर आता। 
जीवन की छोटी धारा को अपने साथ बहाता । 
किन्तु तारा के जीवन में सुख-दूख का एकत्व हे, वे बारी-बारी से नहीं 
गाते । उसके जीवन का साथी दुख ही उसका सुख भी हूँं। जगती में 
उसने केवल 
व्याकुलता के पथ पर अपनी । 
ग्राशा अभिलाषा खोना । 
सीखा हैं । उसके व्यथासय पार्थिव जोवन ने उसके भावनामय श्रभिव्यंजना- 
सुख का जन्म दिया है। अपना दुखडा रोने में ही उसे चेन सिलता हें-- 
फिससे कहूँ कौन सुन लेगा। 
इस जीवन की करुण कथा ? 
वह प्रश्रुम॒थी सारे विश्व को अपने शअ्रश्श्रो से परिपूर्ण देखती है । सर्वेत्र 
उसे श्रपने ही दुःख की परिछाई दिखाई देती हूँ । 
मेरे रोने से ही सूखे पत्तों ने रोना सीखा । 
मेरे श्रॉस देख स ने फ्लो को धोना सीखा । 
मेरी साँसो से समीर ने नि श्वासे भरना सीखा। 
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फूलो के दल पर भोती की तरह चमकती हुई श्रोस-कणों में और रात्रि में 
गगवा गन को प्रकाशित करनेवाले तारको में उसे श्रपने ही श्रॉसु दिखाई देते है। 
ग्रोस बिदु मिस जन्म बहाकर । 
थक्र जाते है अश्व नयन ॥ 
>८ > »< 
ऐ नभ था आाइचये मुझे भी सचमुच । 
अ्रश्न॒ कहाँ को है जाते . १ 
जान गई हूं श्रब तो आाहा 
तुम्ही इन्हे हो ले जाते। 
उसके लिए तारे शायद इस आाशका से कॉपते हे कि कही मेरे श्रॉस 
आ्राकराश पर थोडा सा भी अधिकार प्राप्त कर उनकी इतिश्री न कर दें । 
काँपा करते या इस भय से 
श्रपते मन में हैं सुकूमार ) 
कर ले कही न नभ पर किचित 
ये आस अपना अधधिकार 
नीहार में उसे व्यक्ति के हृदय का प्रतिरूप दिखाई देता हे । 
किस दुखिया की व्यथित श्राह तुम । 
किस की सुधि से हो छाये । 
अ्रपनी धृधली सी चादर प्रिय । 
किसे उढाने हो श्राये 
हा क्या मेरे व्यथित हृदय 
से तुम्हीं करते हो वास 
यह बात नही कि वह सुख का अनुभव नहीं कर सकती अथवा सर्वेजन- 
सुलभ सुख को आशंका हो उसके हृदय में नहीं श्रथवा सुखकर वस्तुयें उसे 
भातीं ही नहीं । सुख के श्रभाव ही ने तो उसको आॉँखों मे श्रविरल अश्रुओ 
को बसाया है। उसको इस बात का खेद हैँ कि 
घ्िलने से पहले ही हा, 
म्रकाई हैं ये कलियाँ । 
ग्रागा के नव-तव पल्‍लव ॥। 
अनुराग भरी बल्लरियाँ। 
सुख स्वप्नों की चंचलता ॥ 
सुनेपन में पथराई ॥| 
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योवव की वह मादकता | 
आँखो मे ही अलसायी ॥। 
सुखकर वस्तुयें श्रब भो उसे सुन्दर लगती हे । परन्तु साथ ही वे हृदयस्थ 
सुखाभाव की बडी गहरी चेतना दे जाती हे । तारादेवी का ज्योत्स्ता-वर्णन 
बडा भव्य हैं । उसकी एक-एक पक्ति ज्योत्स्ता ही की भॉति दुग्धोज्ज्वल एक-एक 
झ्रक्षर हँंसता हुआ सा हे । किन्तु आह अंत में अपने हृदय का रुदन उसे उस 
हँसी मे भी दिखायी देने लगता हे । और उसके हृदय का विषाद ज्योत्स्ना से 
उज्ज्वलता का भिखारी हो जाता हुं । 
धो धो कर कौन सजाता 
खाली कनियों की प्याली 
अ्वनीतल पर विखरी हैं 
किसकी निर्मल उजियाली ? 


कर 


फैली हैँ सित किस सुख से 
यह रजत किरणा बसुधा में 
कलियों की प्याली धोती 
सुन्दर मधमयी सुधा में ॥। 
हृथचि भव्य भवन ही होके 
या परणंकटी का प्रागणा। 
सव में समता से हँस हंस 
भरती है नव नवजीबन |॥ 
चुपके से कसुम दलों का 
करती हैं मधुमय चुम्बन 
निश्मि के काले केंशों को 
सुलफाती है प्रेयसि बन 


से 
हे 


हंसने में रूदत निरख लो 
फ्लो के तुहिन कणो से 
मेरे उर को भी भर दो 
बाले, उज्ज्वल किरणों से 
उसने भी कभी अ्रसिश्चित सुख देखा था, आनन्द की हिलोरो में बही थी + 
झपने शेशव की भोलोी पविन्नता ओर योवनारभ्भ को सुग्ध सधुरिसा की उसे 
ख़ब भी रह-रहकर याद हो आती हे । 
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ऊषा के अंचल में मेरी 
बालापन की मृदू मुसकान । 
फूलो की पलको में हँसता 
योवन का पहला झाह वान ।। 


परन्तु उसके ये सुख मानो विधाता से देखे न गये। स्वप्न के समान 
क्षणिक निकले । उसने माता का लाड न पाया, जीभर प्राणेश्वर की सेवा नही 
कर सकती । शशव में ही वह मातृहीना हो गयी और यौवनारभ्भ में ही 
रोगिणी । माता के लिए वह विकल हो जाती हैँ किसी के मुह से माँ 
सबोधन सुन लेती है तो वह अभ्रब भी बच्ची बन जाती है श्रौर-- 


प्यारी माता कहने को हा 
मेरा भी जी ललचाता। 
माता होती तो क्‍या होता | 
यह इच्छा बस रहती है । 
भ्रपने हृदयेबवर के जीवन में वह नराहय के*भ्रतिरिक्त कुछ न ला सको 
इसकी उसके हृदय में कितनी गहरी चोट हैँ । इसका दुखिया भ्रथवा उसके 
सर्वेस्‍्व के सिवाय और कौन उचित भअ्रनुभव कर सकता हैं । जो लाई सो 
जानि हे के जिहि लागी होइ। 


निराशा की वीणा में देव 
वेदना के गू थे है तार। 
छोड कर गहरे से नि ब्वास । 
छेड दू गी अस्फूट भकार ॥ 
विकल हो ना मत सुनकर देव 
छीन लेना मत प्रपना प्यार । 
निरख कर मेरा सूनापन । 
गिरा देना झॉसू दो चार। 
उसको गहरी बेंदना का ठिकाना नहीं । कष्ठ से तड़फड़ाकर करुण। वरुणा- 
लय से पुछती हे-- 
हुआ अत या अभी और है। 
मुझे बताश्रो हें करुणेश | 
सत्य बताना सत्यसिध्‌ भ्रब 
कितना शेष रहा है क्लेश । 
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तारा की शिकायत हैँ कि यह ससार स्वार्थी हे सुख मे सब साथ देते हे 
किन्तु दुख में किनारा खोच लेते हे । 
कभी यदि हँसती हूँ जग में 
सभी हँसते ऊचा कर साथ 
किन्तु रोने में तो 
नही देता ह कोई साथ ।। 
अपार कष्ट की वेदना से विह॒वल होकर उसका सुकुमार हृदय अपने 
प्राणेश को भी उलहना दे ने को बाध्य हो जाता हे । 


इस कंटकमय जगती में होता क्‍या कोई अपना ? 
यह भेद बताते जाना। 
तुम एक-बार तो आना ।। 
यद्यपि लोक में भो यही प्रसिद्ध है क सब सुख हो के साथी होते हे दुख 
के कोई नही, फिर भो बात कुछ इससे उलठी ही जान पडती हूँ + वस्तुतः दुख 
ही एक ऐसी स्थिति है जो प्राणी-प्राणी को समानुभूति के क्षेत्र में पहुँंचाकर 
प्रेम के सूत्र में बाँध देती है। किसी के सुख में सम्मिलित होने के लिए चाहे 
हम व्यक्तिगत निमत्रण को श्रपेक्षा रकखें परतु किसी के भी ढुख के निवारण 
में योग देने के लिये परमात्मा की श्लोर से हमारे लिए सनातन निमन्रण हें 
जो अमिट श्रक्षरों में हमारे हृदय पर लिखा हुआ्ा हे । इस निमत्रण की 
अ्रवहेलना नही की जा सकती । जो और कुछ करने में श्रसमर्थ हे, दो आँसू दूसरे 
के दुख पर सच्ची बेदना के साथ उनके भी गिर जाते हे । भेद केवल इतना 
ही है कि कभी-कभी श्रपने दुख में प्राणी इतना निमग्न हो जाता है कि वह 
यह भी नही देख पाता कि उसकी आँख के श्रॉसुओं को पोछने के लिए कितनी 
श्रॉखें उमडी भ्रा रही हे । करुणा को इसी प्लावन-कारिता ने भवभूति को 
'एको रसः करुणएवा कहकर करुणा रस की प्रधानता उद्घोषित करने को 
बाध्य किया था । 


तारा ने भी साहित्य के नीले थाल को श्रपनी श्राँखो से भडनेवाले नक्षत्रों 
से सजाया है । अपने हृदय की सच्ची वेदनाओ को उसने सीधे-सादे छुंदो में 
बठोरा है । उसका काव्य स्वच्छे, सरल और उज्ज्वल हें। उसके भीतर की 
सरलता भाषा की सरलता में व्यक्त हुई है। उसके भावों और उनकी 
पुनरानुभूति के बीच भाषा कोई रुकावट नही डालती । इसोसे उसकी कविता 
उतनी ही प्रसन्‍न है जितनी विषादपुर्ण | उसकी अपनी श्ननुभूतियाँ हे। मेने 
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सुना है तारा को किसी सरनेवाली भयंकर बीमारी का सदेह हो गया हे । 
उसके शरीर का रोग सरनेवाला हो न हो, पर इसमें सदेह नहीं कि उसके 
हृदय की । उसकी कविता लगनेवाली बीमारी हूँ । 
किससे कहूँ कौन सुन कछेगा इस जीवन की करुण कथा । 
बस डरती हूँ कहों न लग जाये यह बीमारी मेरी ॥। 
निस्‍्सदेह तारा भाव-लोक की ज्योतिष्मती विभूति है । 


ज्ञ' का हिन्दी उच्चारण 


कम भूमि के सम्पादक-हुय के आग्रह से मेले पं० चेतरास हर्मा के 'नृतन 
हिंदी व्याकरण का परिचय लिखा था, जो उसके ता० १२-६-३९ के अ्रक मे 
छपा था । दोष-दशेन-बुद्धि से मेने उसे नही लिखा था। ग्रथ मुझे बहुत अच्छा 
लगा । फिर भी उक्त व्याकरण में लिखी हुई एक बात मेरी दीठ में ऐसी पड़ 
गई जो तथ्य के विरुद्ध थी । उसका निराकरण न करना उससे सहमत होना 
समभा जाता । दर्मा जी ने उसमें बडा जोर देकर लिखा हू कि 'ज्ञ का उछ्चा- 
रण “या नही ज्ञ' होना चाहिये। मेने 'परिचर्या में बतलाया कि इसमे सदेह 
नहीं कि मूलत. अर्थात्‌ सस्क्ृत में 'ज्ञ' का उच्चारण ज्ञा था, पर आज भी 
यद्यपि संस्कृत के बहुत से धुरन्धर उसका उच्चारण “ज्ञा ही करने का प्रयत्न 
करते हे, फिर भी हिंदी में उसका उच्चारण ज्ञ' न होकर ग्यं ही है । इसका 
शर्मा जी ने 'कमभूमिं के ३३ वे ओर ३४ दें अक में बडा तीत्र खडन किया 
हैं और यह आ्ाद्यय प्रकट किया हे कि हिंदी में भी 'ज्ञ का उच्चारण “ज्ञा ही 
है ग्यं नही १ 

अपने पक्ष के समर्थन मे दर्मा जी ने बहुत-कुछ लिखा हे, जो देखने म 
तके-सा जान पड़ सकता हैँ, कितु जिससे उनका पक्ष-सभ्र्थेन नही होता और 
जो वस्तुतः तर्क नही है । उदाहरण के लिए इग्लेड के किसी बडे पुस्तकालय के 
अध्यक्ष ने यदि डा० बेसीप्रसाद के नाथ के स्थान पर बेणीगप्रसाद लिख दिया--- 
कहानी सच है या भूठ में नही जानता-तो न इससे बंनीप्रसाद है! अशुद्ध सिद्ध 
हो गया और न 'ज्ञ का हिंदी उच्चारण हो ज्ञा हो गया । उक्त पुस्तकाध्यक्ष 
का बेनीप्रस।द के स्थान पर देणीप्रसाद लिखना हमारी प्रसुद्चता वा कारण भी 
नही हो सकता । अग्रेजी भाषा का भी कोई प्राचीन उद्गस है, किन्‍तु उक्त 
पुस्तकाध्यक्ष को अग्रेजी तामो को इस प्रकार सशोधित करने का ध्यात भी न 
श्राया होगा । पर अग्रेज़ो के और हिदुस्तानियों के दामो की एक ही बात नहीं । 
गुलामो के नामो को जो चाहे संशोधित कर दे सकता हुँ और सात ससूद्रो के 
इस पार शर्मा जी उस पर खुशियाँ सनाते हे ! श्रब शर्मा जो की भी पुस्तक 
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जब उक्त बडे पुस्तकालय में पहुंचेगी तब उसकी सूची में चेतराम के स्थान 
पर चेत्रराम या चेतोराम ( चेतस--रास ) देखकर शर्मा जी न जाने कितने 


प्रसन्न होगे | कया उस समय भी वे अपने सत से कह सकेंगे या नहीं-- 
चेतो राम [” 


शर्मा जी का कथन हुं-व्याकरण सुत्रकार महा सुनिवर पाणिनि कोरे 
वेयाकरण नही थे, ब. बहुश्नुत थे, सक्षिप्त कथन के एक ही पडित थे ।* 
ठीक है, थे। कितु क्या अरब इन गुणों की श्रावश्यकता नहीं रह गई हे ? क्यो 
प्राज का वेयाकरण उन्ही बातो से चौंकता है, जिनको इन्ही गुणों की प्रेरणा 
से महा सनिवर पाणिनि ने अपनाया हे ? विद्वामिन्न दाब्द का उदाहरण स्वय 
धर्मा जी ने दिया हु , क्तु उसके पाठ से कुछ भी लाभ उन्होने नही उठाया । 
उन्हें देखना चाहिये कि पाणिनि ने यह नही सोचा कि में तो “अ्रक सवर्ण दीघे, 
लिख चुका हूँ, अगर “विश्वामिन्नरं विदव का शत्रु ( अमित्र ) नहीं होना 
चाहता तो श्रपता नाम बदल कर “विश्वमित्र' रखें। आजकल का सा कोरा 
वैयाकरण ठीक यही करता और उसकी प्रशसा का पात्र कोई पुस्तकाध्यक्ष 
यदि उस समय होता तो वह कहता विद्वामित्र तुम नहीं बदलते, तो से ही 
तुम्हारा नाम सशोधिद करके “विश्वमित्र' कर दूं ।' परन्तु पाणिनि ने जब देखा 
कि विश्वामिन्न भी कसी नले श्रादमी का नाम हे और उससे श्रभिप्राय विश्व 
के अ्रमित्र का न हो कर मित्र का हो हैँ तो यद्यपि अ्रपनी श्रष्टाध्यायी 
में एक-एक श्रर्थ मात्रा के कस होने पर उन्हें एक - एक पुत्नोत्पत्ति 
का हर होता था, फिर भी उन्होने विश्वासित्र को इस अर्थ में सिद्ध 
करने के लिए नये सूत्र की रचना की--मित्रे चषों । श्राजकल के कोरे 
बैयाकरण की तरह उन्होने कढ-हुज्जती नहीं दिखाई कि विद्वामित्र के माने 
बिश्व का मित्र हो ही नही सकता । जो उसका यह श्रर्थ करते हे वे मूर्ख हे, 
श्रशिक्षित है। उनकी बहुज्ञता बहुश्ुतता ने उन्हें रटनत के आगे बढ़ा- 
कर वैज्ञानिक बनाया, जो सदा तथ्यों के लिये सावधानी से आखें खोले रखता 
है, कोरा अ्रधा बैयाकरण नहीं । पाणिनि, पतजलि, कात्यायत, वररुचि और 
हेमचर्द्र की वैज्ञानिकता का ही परिणाम है कि उन्होंने भाषा विकास की 
झवस्थाओ को देखा और उनका लेखा किया । उनके समय में कट्टरपथियों की 
चलती तो हम झ्राज भी संस्कृत या कोई अन्य भाषा बोलते होते और दर्मा जी 
के नूतन हिंदी्याकरण के लिखे जाने की नौबत तक न आती । 

ज्ञान-विज्ञान लकीर की फकीरी के आ्रासरे नही चलते । श्रॉले खुली रखकर 
सतत उपासना और मनन से वह समय श्राता है जब विद्या साधक को स्वयं 
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अपनी ओर से दान देने लगती हे । वेयाकरण के लिए जब वह अ्रवस्था प्रस्तुत 
होती हे तब उसका यह गये दूर हो जाता है कि में नियामक हें श्रौर वह स्वयं 
नियमन करने के बदले तथ्यो पर आश्चित नियमो को खोजने के बिनीत काम 
पर लग जाता है । तब फिर वह यह नही सोचता कि “अनुचित परम्परा ओर 
अशधिक्षित जनता ही सब कुछ नही । व्याकरण इनका दास नही हे । भाषा के 
क्षेत्र में उसके लिए दृढ परम्परा सब कुछ हो जात हैं । उसके साथ आचित्या- 
नौचित्य के भाव को वह जी में नही लाता । क्‍या होना चाहिए, वह यह नही 
सोचता; कया होता है, वह यह सोचता है। भाषा-विज्ञ न की दृष्टि से भाषा 
का वास्तविक स्वरूप कृत्रिम व्याकरणो में नही, भाषा के जन-समह में चलते 
हुए स्वाभाविक प्रवाह में हे । भाषा जनता के व्यवहार में बनती या विकास 
पाती हैं । श्रपनी रचना को सजीव रखनेवाले रचयिता, जनता को श्रक्ृत्रिम 
भाषा से सदेव सजीवनी दकव्ति खीचते हे और वही वंयाकरण नव-प्रतिप्टित 
प्रयोगो का अन्वेषण करते हे । जिन वेयाकरणों का नाम हम आज भी श्रादर 
के साथ लेते हे, उन्होंने यही किया, कुछ ऐसे भी रहे 'गे जो इसके विरुद्ध 
चले होगे ; उनका अरब नास भी नही लिया जाता ! 


ज्ञ का उच्चारण हिंदी में 'ज्ञ' होता हे या ग्य' इसका निर्णय तथ्य का प्रद्न 
है । वास्तविक तथ्य के सामने चाहे सेकडो सत्र खडे कर दिये जायें, वे उसको गिरा 
नही सकते । तथ्य सूत्रों के श्रनुसार नही चलते, सूत्र तथ्यों के श्रनुसार चलते हे 
और ज्यो ही नये तथ्य अस्तित्व में आते हे, पुराने सूत्र नये सूत्रों के लिए स्थान 
छोडते जाते हे । (यदि कोई झाजकल सुत्रो का बनना श्रसम्भव समभता हो तो, 
उपयुक्त वाक्य से सूत्र के स्थान पर नियम! पढ़ें ।) प० चेतरास हार्मा के अनुसार 
यह कथन कि 'ज्ञ| का हिंदी उच्चारण “गय॑ हे न सत्य हें, न वेज्ञानिक । परन्तु 
किसी तथ्य के सामने भ्रॉख म्‌द लेने से तो उसका अस्तित्व सिठ नही जाता । 
जान पड़ता हे कि हार्मा जी किसी बहुत ही सीमित मडल मे घिरे बेठे रहते हे, 
जहाँ 'ज्ञ| का “ज्जा उच्चारण करने का ही प्रयत्न किया जाता हे और सर्चेत्र 
प्रचलित “य' कानो में नहीं पडने दिया जाता ; या तथ्य को जानने पर भी 
कट्टरपंथी होने के कारण बे कठहुज्जती को पकड़े हुए है । कठहुज्जती की तो 
कोई दवा नहीं है, परन्तु यदि उनको विस्तृत जन-समाज में जाने का अ्रवसर अरब 
तक नही सिला तो वे अ्रब जावें और वस्तु-स्थिति को देखें । ऐसा करने से उन्हें 
पता चलेगा कि हिंदी-भाषी प्रदेश में सर्वेत्र 'ज्ञ| का ग्य' या ग्य' ही उच्चारण होता 
हैं । शर्मा जी का कथन हें कि “अ्रब भी सेकडो हिंदी-भाषी 'ज्ञ का “ज्ञा ही 
उच्चारण करते हे ।/” लाखो करोड़ो के सामने सेकडो की क्‍या गिनती ? 


( १३२ ) 


फिर ज्रे ज्ञ का ज्यं उच्चारण करने का प्रपत्न करनेवाले सेकडो अपनी 
हिदी-भाषिता के छारण 'ज्ञ' का 'ज्ज' उच्छारण करने का प्रयत्न नहीं करते 
बल्कि अपने सस्कृत-ज्ञान के कारण | ओर साथ ही यह भी ध्यान रखना 
चाहिए कि सप्र सस्कृतज्ञ भो ज्ञ' का “ज्ञा उच्चारण करने का प्रयत्न नही 
करते, बहुत उसे ग्य' या ग्य' ही यढले हें । 


इस प्रइन के निर्णय में साहित्य से भी पुरी सहायता मिल सकती हैं । गोसाईं 
तुलतीदाम जी हिंदी के सबसे श्रेष्ठ कवि हे । उनकी झहता स्वोकार करने में 
किसी को आनाकानी नहीं हो सकती । हमारी ससस्‍्कृति के उद्धार का अपनी 
रचना के द्वारा उन्होंने बडा शक्तिशाली प्रयत्न किया हैं। उनसे किसी एसे 
काम के हुए होने की सभावना नहीं जो सास्क्ृतिक दृष्ठि से च्यूत हो । उन्होने 
ज्ञ का हिंदी उच्चारण ग्य ही माना है जेसा उनके रामचरित मानस से प्रकट 
होता हु । राधचचरित मानस के बहुत प्राचीन हस्तलेख प्राप्त हें जिनमें से सबसे 
प्राचीन स० १६६१ की श्राएणकज की बालकाड की प्रति है, जिसकी प्रतिलिपि 
गोसाइ जो के जीदनकाल ही में हो गई थी। दूसरी राजापुर की अ्योध्याकाड 
की प्रति है जिसका सवबत्‌ तो ज्ञात नहीं है कितु जो स्वय गोसाई जी के 
हाथ की लिख्वी कही जाती है। तीसरी स० १६७२ की दुलही की सुढर 
काड को प्रति हे चौथी काशिराज की १७०४ की झौर पाचियी भागवतदास 
छत्री को १७२१ वाली प्रति हुं । पहली तीन तथा पॉचबी प्रति का उपयोग 
ल्याण के मानप्ाक के संपादन से क्रिया गया है । ६नमे से तीसरी को छोड़- 
कर शेष तोन का प्रयोग प० विजयानद त्रिपाठी के सस्करण ( लोडर प्रेस ) 
में किया गया | अधिक्तर पॉँचवी के आधार पर और पहली, चोथी तथा 
छुक्क्नलाल जी के ससकरण के पाठ भेद बताते हुए गौड जी ने अपना 
सस्करण निकाला पहली तथा चौथी के झाधार पर नागरी प्रचारिणी सभा 
वाला सस्करण पं० रामचन्द्र शुक्ल, लाला भगवानदीचर और बाबू ब्रजरत्नदास 
द्वारा संपादित हुआ । रामचरितमानस के ये ही चार सस्करण सबसे श्रधिक 
प्रामाणिक माने जाते हे और शअ्रलग अ्रलग प्रवत्तिवालो के प्रस्तुत किये हुए 
है । मानसाक धार्मिक प्रेरणा का फल है, छिजयानन्द जी में धरमिक प्रेरणा के 
साथ गोसाई ब्रो के प्रति कुछ विशेष व्यक्तिगत भाव-सम्बन्ध भी हू क्योकि 
गोसाई जी के काल से परम्परागत श्रसी, काशी के तुलसी-अ्रखाड़े से उनका 
सम्बन्ध है। गोड जो स्थल विज्ञान ( रसायन शास्त्र ) के विद्वान्‌ होने के 
साथ-साथ भक्त और साहित्यिक थे और नागरी प्रचारिणी सभा बाला 
सस्करण श॒द्ध साहित्यिक प्रेरणा का परिणाम हे । 


( १३३ ) 


इन विभिन्न योग्यता के व्यकितयों के पास भिन्न भिन्न सामग्री होने पर भी 
सबका उद्देश्य एक ही था शुद्धपाठ' को उपन्ब्ध करना । भोस्वाभीजी की अपनी 
लेख-प्रणाली जेसी थी अथवा प्रामाणिक पोथियो में जेंसी प्रणाली देखने मे आई 
हैं! बेसी जिसमे हो, ऐसा सस्क्ररण गौड जी का झाद्श था। मानसाक के सम्पादकों 
का निवेदन है - श्थ कवि के प्रतिज्ञानुसार, ब्राकंत अबवा 'भाषा' में लिखे जाने 
के कारण उसके प्रयोग भी भाषा के ही अनुकूल होने चाहिए । प्राकृत सें 
ऋ' के स्यान में 'रि' 'ण के स्थान में न, ा के स्थान में सं, क्ष' के 
स्थान में छ, च्छ, कल, अथवा घ मोर स्ञ के स्थान में व्य का प्रयोग होता 
हैं । प्राचोन प्रतियो मे ऐसा ही किया गया हें प्रत. हमने भी सम्कृत के इलोको 
तथा कुछ ऐसे छदो को छोडकर जिनमे अधिकाश तत्सम दाब्दों का प्रयोग 
हुआ है तथा जो सस्कृत ढंग से लिखें गये हे, इसी शेली का अनुसरण किया 
हैं । प० विजयावन्द तिपाठीजी का कहना हे---''आज से पचास वर्ष पहिले 
तक लोग हिंदी की बर्णनाला को सस्क्षत को वर्णमाला से कुछ भिन्न सी 
मानते थे और लिखने में उन्ही अक्षरों का प्रयोग करते थे जो हिंदी के सुखो- 
चउचाये दब्दों के लिखने के लिए पर्याप्त थे । इन सिद्धातों के परिणाम स्वरूप 
हमको इन सस्करणों में, कम से कम उन काण्डो में जिनकी बहुत प्रार्च न 
और प्रामाणिक प्रतियाँ मिलती है; पाठ बहुत झुद्ध मिलता हैं। और उनमे 
हम देखते हे कि ज्ञ के स्थान पर सर्वत्र ग्य लिखा हे । अलग अलग दब्दो के 
कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हुं-- 
सानसांक वि० त्रि० गोड ना० प्र० सभा 
जग्य विधंव जाइ तिन्‍्ह कीन्हा--पृ० ११२ पृ० ४डेश पृ० ३५ पृ० ३२ 


धं।रज धर्म ग्यान विज्ञाना १२४. ५५ ४३ ४० 
त्रिक्नालग्य सर्ंग्य तुम्ह ११३. ४४५ ३२६ ३३ 
अग्य जानि रिस जनि उर धरहू. ४३ ७१ कु २१ 
श्रनुचित वचन कहेउ ऋग्याता २६५ १६६ १२१ १२१ 
प्रगटे राम कृतग्य कपाला ११६ ४० ३९ ३७ 
अ्ग्पा सिर पर नाथ तुम्हारो ११६ ४५१ ४० ३७ 


प० विजयानन्द त्रिपाठी ने अपने लिए यह नियम भो बनाया था कि जिस 
प्रति के श्राधार पर जो काण्ड सपादित हो उस काण्ड से उसी का पाठ रक्‍खा 
जाय । बाल और अ्रयोध्याकाण्ड की प्रतियो को छोडकर उन्हें मिली हुई और 


प्रतियाँ कुछ अर्वाचीन थी, उनमें कही ज्ञ लिखा हुं और कही ग्य, कितु ग्य 
का अ्रभाव उनसे भी नही हैँ। और प्रतियो में हिंदी श्रशों में सर्वत्र “ग्या हैं । 


( १३४ ) 


ओर संस्कृत इलोकों में सबसमें सर्वत्र ज्ञ हेँ। इससे सिद्ध हे कि सस्क्ृत के ज्ञ 
का हिंदी उदाहरण ग्य है । इसके श्रतिरिक्त याज्ञवालक्य मुनि का जहाँ जहाँ 
उल्लेख भ्रा हे वहाँ गोसाईं जो ने उनको जागबलिक कहा हें-- 
सानसांक वि० त्रि० गौड़ ना० प्र० सभा 
जागबज्तिक जो कथा सुहाई,. पृ० ८५ र्ड १६ १७ 
जागबलिक मुनि परम विवेकी, पृ० €८ रेड. २७ २५ 
जागबलिक बोले मुसुकाई,.. पृ० ६९ ३५ २७ २५ 
इससे यह सिद्ध होता हे कि ज्ञ से ग्य में परिवर्तेन केवल श्रक्षराकार का 
नही है उच्चारण का हे और उस परिवतेन में ग्‌ का सयोग हे, श्रन्यथा 'ज्ञं का 
गा न हो सकता जसा यहाँ हुआ हे श्रर्थात्‌ ज्ञ का हिंदी उच्चारण निचय 
रूप से गादि हे, गू से आरम्भ होता है। ध्यान रहे यहाँ 'थाग! से नही 
धयाज्ञ' से जाग! बना हैं। नाम याज्ञवल्क्य हे, यागवल्क्य नहीं। हिंदी 
साहित्य में इस बात के अचुर प्रमाण मिलते हे कि ज्ञ के हिंदी उच्चारण 
में गु और यू का नि३चय रूप से सयोग हे । कुछ प्रमाण यहॉ दिये जाते है । 
विद्यापति में ऐसे उदाहरणो की कमी नहीं हे--- 
माधव पेखल अपरुब बाला। सेंसव जावन दुहु एक मेला।। 
विद्यापति कह तुहु अगेआनि । दुहु एक जोग हुई के कह सयानि ॥ 
“-पदावली रामवृक्ष शर्मा स० पृ० ७। 


तापर चंचल खेजन जोर। तापर साँपिनि भॉपल मोर ॥| 
ए सखि रगिनि कहल निसान | हेरइत पुनि मोर हरल गिआन ॥। 
--वही पृ० ५२ । 
लोभे निठर हरि कएलन्हि केलि | की कहब॒ जामिनि जत दुख देलि ॥। 
हठ मेल रस मोर हरल गेआन । निबि-बेंध तोडल कखन के जान ॥। 
“वही, पृ० १२६ | 
कबीर--जल में कृभ कुभ में जल हैं, बाहरि भीतर पानी । 
फूटा कुृभ जल जलहि समाना, यहु तत कथौ गियानी ॥ 
--कबीर ग्रन्थावली पृ० १०३, ४४ । 
माया आदर माया मान । माया नाही तहें ब्रह्म गियान । 
“वही, पृ ० ११४, ८४। 
मेरी जिभ्या विस्तन नैन नाराइन हिरदे जपौ गोविंदा। 
जम दुवार जब लेखा माँग्या तब का कहिसि मुकदा ॥॥ 


( १३५ ) 


बांहयणा मैं कासी का जुलहा चीन्‍्ह न मोर गियाना । 
सब माँगे भपति राजा, मोरे राम धियाना ॥। 

ह वही, पृ० १७३, २५० । 
जायसी--सोह सोह बसि जो करई। जो बूके सो धीरज धरई।॥ 
कहे प्रेम के बरनि कहानी । जो बूफे सो सिद्ध गियानी ॥। 

ग्रखरावट, अतिम चौपाई । 


हे 
ते 


दादू--राम बिना सब फीके लागैे, करनी कथा गियान | 
सकल गश्रवर्था कोटि करि, दादू जोग धियाना |! 
दादू बानी, प्रथम भाग, पृ० २५५, ७५ | 


इन उद्धरणों से सवंथा सिद्ध ,.हो जाता हे कि ज्ञ के हिंदी उच्चारण में 
ग्‌ ओर य्‌ दोनो का सयोग हे । यदि यह बात न होती तो 'गियान' रूप बनता 
ही नहीं, शायद उसके स्थान पर जिजञान बनता । ऊपर के उद्धरणो में दो 
ऐसे भी हे जिनमें 'गियाना' के साथ साथ 'धियाना' भी आया हैे। इससे 
स्पष्ट हो जाता हे कि जेसे 'धियान का पुूर्णरूप ध्यान हे उसी प्रकार 'गियान' 
का निकटतम पूर्व रूप ग्यान हे । गिश्लान या गेश्रान ( विद्यापति ) से भी 
स्थिति में कुछ श्रन्तर नही पडता । उनमें ग्यान का 'यां ईनश्र के रूप में 
विद्यमान है । गरेग्रान में ए की मात्रा का उच्चारएा लघु है श्रोर इ के 
निकट है । 

इस प्रकार यह अटल रूप से निश्चित हुँ कि मेरा कथन कि 'ज्ञ' का हिंदी 
उच्चारण “य ही हे “ज्ञा नही सत्य है, श्रमोघ सत्य है । श्रौर जो सत्य हे 
वह अवश्य वेज्ञानिक है । क्योंकि सत्य को खोज का ही नाम विज्ञान है ॥ यही 
कारण हे कि भाषा-विज्ञान के विद्वान्‌ भी इसी निर्णय पर पहुँचे हे कि ज्ञ का 
हिंदी उच्चारण रय है । उदाहरण के लिए, अपने ग्रंथ, हिदी भाषा का इति- 
हास में पृ० १३४ पर ० धघधीरेन् वर्मा ने लिखा है--'ज्ञ ( जू+अ्‌ ) के 
सयुक्त रूप में कई प्रकार के परिवर्तन हो जाते है-- 


आर्या ग्राज्ञा ॥ 
जनेऊ यज्ञोपवीत । 
जग्य, जाग (बो०) यज्ञ । 
रानी राज्ञी । 


शोर पृ० १४७ पर लिखा है--- 
“सं जज, यग्य, ग्यान जाग ( बो० ) यज्ञ ज्ञान 
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बात यह है कि झ्रादसी अपने हरेक काम में सुख चाहता हे, झ्रासानी ढूंढता 
है। बोलने में भी वह श्रासानी चाहता हे। इसी मुख-सुख के कारण उच्चा- 
रणो में परिवर्तत हो जाता हे। समय और परिस्थिति के बदलते से जब क्रिसी 
श्रक्षर या शब्द का उच्चारण कठिन जान पडने लगता हें तो जन-समाज की 
जिह॒वा पर उसका रूप बदल जाता हे ।ज्ञ के मृत उच्चारण से भी इसी 
कारण परिवरतेन हुआ और वह परिवर्तित रूप में हिंदी में पहुँचा । 

ज्ञ के हिंदी में तीन परिवर्तित रूप मिलते हे---१ ग्य गा ग्या २ न और ३ 
ज | ग्य परिवर्तन में पूर्ण परिवर्तन होता हुँ दोनो अ्रक्षर बदल जाते हे, ज का 
गूऔर ञ्‌ का यू हो जाता हे । न परिवतंव में ज का लोप हो जाता हे और 
अ न्‌ केरूप में विद्यमात रहता हे । ज परिवर्तन में जु का लोप हो जाता हूं 
झोर ज्‌ रह जाता हु । 

पहले दो के उदाहरण ऊपर दिये ही जा चुके हे। तीसरा--जंसे अ्रजान 
( श्रज्मान ) ज्ञ के ज और व परिवर्तेत बिरल हे ग्रोर लिखावट से सर्वथा श्रा 
गये हे कितु ग्य परिवर्तेन इतना व्यापक हुआ्ाा कि बहुधा शअक्षर-परिवतेन के 
हारा उसका निर्देश करता आवह्यक न समका गया, क्योकि ज्ज को धकेल 
कर श्क्षर के पुराने श्राकार (ज्ञ) को उसने शझ्ात्मसात्‌ कर लिया। यही 
कारण हू कि 'ज्ञ भ्रक्षराकार के भीतर तथ्य का जो परिवतंन हो गया उसका 
झ्रसावधान दशकों को भान न हुआ और दुराग्रहियो को उसकी श्रोट में तथ्य- 
परिवर्तत को अ्रस्वीकार करने का श्रवसर मिल गया। फिर भी पुराने 
सावधान लेखकों ओर लिपिकारो ने इस परिवर्तित उच्चारण का ध्यान रख- 
कर ज्ञ को ग्य ही लिखा हैँ । जेसा हम ऊपर देख चुके हे। आजकल उच्चा- 
रण “या होने पर भी श्रक्षराकार 'ज्ञ ही रक्खा जाता है, ग्य हिंदी के पुराने 
श्र्थात्‌ अवधी वा ब्रजभाषा के ग्रथो से ही रक्‍खा जाताह । इसी बात से 
धोखा खा कर हिंदी शब्दसागर' कारो ने भयाना को प्रातिक प्रयोग माना 
है। पर उन्होने ज्ञान के उच्चारण को गादि माना ही नहीं, यह बात नहीं । 

श्रव देखना यह चाहिए कि “ज का भू और बव का य था य केसे हो गया 
है । ज्‌ का ग्‌ हो जाना कोई नई बात नहीं। स्वय सस्कृत में इसके पर्याप्त 
प्रमाण विद्यमान है। 'च जोः कु घिण्ण्यतो ' सूत्र के अनुसार घ्म प्रत्यय 
लगने से रुज्‌ से रोग भुज से भोग, यूज से योग और भज्‌ से भाग हो जाता 
है । सस्क्ृत से हिंदी की श्लोर विकास में भी यह प्रक्तिया दिखाई देती हे । 
संस्कृत मे जो 'रञ्जन' है वही हिंदी में रंगना हो गया है। अ्रगरेजी के 8 
वर्ण के शब्दो में जुडने पर जु और ग्‌ दोनो उच्चारण होना, इस बात का 
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साक्षी है कि श्रंगरेजी से भो दोनों उच्चारणों का परस्णर गहरा सम्बन्ध सिद्ध 
होता हैं । यही नही, सस्कृतेतर भारत-बृरोपीय भाषातो में यदि स्वय जप 
धातु को यात्रा का पर्यवेक्षण किया जाय तो पता चलेगा कि बहा बह ज को 
ग्‌; या के ) और ज्‌ को न बनाये विचर रही है, सस्छत ज्ज लेटिन ओर 
ग्रीक में 20 हो गया हे और श्रंगरेजी के कई हब्दो में विद्यमान हे जूँ 
श0'द्वा08,.- 8705ए5, 2020:59702, 720027700॥ पर, 
पुरानी अंगरजी [ (26) 28फए8॥ | पुरानी उच्च जमंत [- टाध्षधा | 
पुराती नासे ( ऋराइस लेडो ) [ 78 | और फरार्स सी से [ ०0798706 | 
में ग के स्थान पर क्‌ है । यही बात श्रंगरेजी शब्द 4८0जञॉल्वे2९ारा 
सें हुँ ॥ कही कही इस क और ग्‌ का उच्चारण नहीं भी होता है जेरें 709/ 
आर 20055 से । प० चेतराम हर्मा यद्यपि इस बात को नही सानते कि 
वा हिंदी उच्चारण गृ युक्त हुँ किर भो इतना उसको भो <वंवर 
रना पडा हे कि ज्‌ के स्थान पर मेंग हो सकता हें। उनके लेख 
यह एक स्थल, जहाँ उन्होने प्रतिपक्ष को समभने में ब॒द्धि-प्रयोग 
की ओर प्रवृत्ति दिखाई हैँ । वे कहते ह-जा को गा इबनानेवालें 
सूत्र तो हें, पर “ को व्‌ बसानेवाले नहीं। परन्तु उनकी डिल्ल/सा 
भी बहुत सकुृचित है, जजीरों से जबडो हुई है, झुत्नो से बाहर नहीं 
भाकता चाहती । शब्द-प्रमाण से बाहर पॉव रखते का यदि वे साहस करते 
तो प्रत्यक्ष प्रमाण को उनकी दीठ में पड़ने मे देर न लगती | बात यह 
हैं कि स्व॒र-युक्त स्वतत्र रूप में संस्कृत दाब्दो में भी अ नहीं के बराबर 
झाता हैं। अधिकतर वहु चर्गीय अक्षरों के पहिले सयुकत रूप से ही 
श्राता हैं। इसलिए उप्तके उच्चारण की बार-बार आवश्यकता नही पड़ी । 
ग्रनभ्यास होते-होते धीरे-बीरे लोग उसका उच्चारण ही भूल गये। प्रौर अब 
यहु परिस्थिति है कि अं की मल ध्दति हिंदी में है ही नहीं, उसका स्थान 
'ध्‌ ने ले लिया हैं, जो उसी स्थान ( ताल ) से उच्चारित होनेव ली उसके 
नकठतन् की ध्वनि हु । जसा डः० वर्मा कहते ह-अ्‌ अनतासिक “य' श्र्थात 
व से बहूत मिलता-जुतता हूं । (हिं० भा० फा इ०, ए० १०४) ज्ज 
का शद्ध मूल उच्चारण करने हा दावा करनेवाले भी एज के स्थान पर 
जे और चाहत के स्थान पर यादत्या ही कहते सुत्रे जाते हे। इसी 
वदारण अज्ञ के हिटी उच्चारण में शूल्र जि का श्र था ये हो गया है । 


०४ 


7५ | 
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इस प्रकार यह कथन ईक कज्ञ का हिंदी 7चऋ्ारण प्याया प्थहे, सत्य 
प्रोर वेश्ञानिक्त दोनों है । 
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शर्सा जी ने मुझ पर एक व्यंग छोड़ा हे, जिसका उत्तर ऊपर नही आया 
है । उन्होंने इस बात पर आइचर्य प्रकट किया है कि में भी "शिक्षा की दुह्मई 
देता हूँ ।” दुह्ााई! के माने शर्मा जी के कोष में न जाने क्या हे ! उस परिचय ' 
में शिक्षा की दृह्ई देने की आवश्यकता ही मुझे नहीं पड़ी थी। यह मंने 
अ्रवश्य कहा था कि शिक्षा भी उच्चारण के जिन परिवर्तनों को नहीं रोक 
सकती, उन्हें स्वीकार करना ही पडता है । ऐसा कह कर यदि शर्माजी के 
मत में, सने प्राचीन शिक्षा की दुहाई दी है, तो शर्मा जी को श्रब 'नतन- 
कोश' भी गढ़ना पडेगा। हा, यदि इससे वे नई श्रर्थात्‌ हिंदी-शिक्षा की दुहाई 
की व्यंजना देखते हे तो गलती नही करते, पर ऐसा करने से उनके व्यग के 
लिए स्थान नहीं रह जाता। हार्मा जी यह समझे-बेठे भी जान पडते 
हैँ कि शिक्षा एक ही भाषा की सम्पत्ति है, औरो की हो ही नही सकती, या 
यह कि हिंदी का उच्चारण सर्वाश में सस्क्ृत-शिक्षा के नियभों से ही निश्चित 
होगा । उनको जानना चाहिये कि भाषा-भेद के साथ शिक्षा-भद आवश्यक है । 
सस्‍्कृत से हिंदी में उच्चारण का जो श्रन्तर पड गया हे उसका लेखा न करके 
यदि हिंदी-शिक्षा प्राचीन शिक्षा की श्रॉख म्‌ दे नकल करती रही, जेसा शर्मा 
जी चाहते हे कि ज्ञ के सम्बन्ध में वहु करे, तो न वह वेज्ञानिक होगी और न 
हिंदी की शिक्षा ही । 


'परिचर्या की एक और बात का खंडन करता शर्मा जी को श्रभीष्ट हुआा 
है | मेने उसमें लिखा था पुरब से परिचित न होने के कारण शर्मा जी का 
ध्यान ने विभवित के लोप की गलती की ओर नही गया । इस सम्बन्ध में 
दर्मा जी का कथन हे कि नृतन हिंदी व्याकरण में “( कर्ता की ) न विभक्ति, 
उसके प्रयोग, अ्रप्रयोग और शअ्रपप्रयोग पर श्रति विस्तरेण लिखा हें । कुछ 
झ्रपप्रयोग परिशिष्ट में और कछ तत्‌ तत्‌ प्रकरण में दिखाये गये हे ।” हुम 
खाये है', 'हम खा लिए हे के लिए वे नृतन व्याकरण, १११ पृष्ठ का भ्रतिम 
अनच्छेद देखने को कहते हे, पृष्ठ ११९, ११३, ११४, १८२, १६० और 
२२६ भी देखने की आज्ञा दी हे ' 

परिशिष्ट में अपप्रयोग के स्तम्भ में तो इस गलतो का उललख है नही । 
पृ० १११ से ११४ झौर १८२ तथा १६० भी मे बडे ध्यान से पढ़ गया हूँ । 
पर इनमें भी कहो भी मुभे बह स्थल नहीं मिला जहाँ उन्होंने इस गलती 
का उल्लेख किया हो । कतेरि प्रयोग के कुछ उदाहरण उन्होंने शअ्रवद्यय दिये हे, 
जिनसे यह गलती हैं । पर गलती दिखाने के लिए ये उदाहरण नही दिये 
गये हें, बल्कि एक ही क्रिया के कतेरि और कर्मणि उभवविध प्रयोगो को 
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समभ्ान के लिए एसा किया गया है। इन उदाहरणो से यदि कुछ समक्का जा 
सकता है तो यही कि शर्मा जी इनको गलत नही मान रहे हू । यहाँ पर शायद 
उनके शब्दों को हो उद्धृत करना ठीक होगा (पृ०११३) “जनना और 
सोचना के भी उभयविधि प्रयोग प्रचलित हें- 'भेस पाडा जनी,' 'बकरी बच्चे 
जनो'- क्तेरि प्रयोग, 'भेस ने पाडा जना, सेने तुझे जना, चिन्न-गदा ने उसे 
जना-हमंणि प्रयोग । 'वह॒ यह बात सोची', उसने यह बात सोची, 'लडकी 
यह बात सोची', लडकी ने यह शत सोची-लडकी ने यह तत्व सोचा ।* 
ग्ब पाठक ही बतावें कि क्‍या यहाँ स्चमृ॒च दार्मा जी गलतो बता रहे हे ? 
अ्लबत्ता पृु० २-६ पर उन्होने यह समभाते हुए कि 'जिस पद-वाक्य के आगे 
प्रशघन चिन्ह कोष्ठ के भीतर हो, वह भ्रशद्ध सदिग्ध या चित्य समझा जाता हैं, 
देवयोग से प्रइन-चिन्ह का एक उदाहरण यह भी दिया हे--हम खाये हे (?) | 
धस उदाहरण से ही यदि हम कछ परिणाम लिकालने को वाध्य हो तो इतना 
ही कहा जा सकता हे कि वे उक्त वाक्य को किसी कारण से श्रशुद्ध, संदिग्ध 
या चित्य, इन तीनो से से कछ मानते हूं, यह नहीं कि वह नि३चय रूप से 
प्रशुद्ध है और वह भी ने विभक्वित के लोप के कारण । इन तीनो में वह क्‍या हैं 
श्र किस कारण, यह स्पष्ट नहीं कहा गया हे, क्योकि उसकी वहाँ जरूरत 
ही नही थी । जैसा उद्धरण से स्पष्ट है कि यह उदाहरण भी कोष्ठ के भीतर 
के प्रदन-तिन्ह्‌ का उपयोग वताने के लिए विरामादि चिन्ह-विचार' श्रध्याय 
के श्रन्तगंत दिया गया हैँ, 'ने--लोप की गलती बताने के लिए नहीं । विभक्ति 
का वहाँ प्रसग ही नही है । मेरे कथन के जिरोध में इसका हवाला देकर यदि 
शर्मा जी यह कहना चाहते हे कि उनका अभिप्राय यही था कि इसी से विद्यार्थी 
समझ ले कि 'नें-- लोप को भी दुनिया में कोई गलती होती हे तो उनकी 
चातुरी की भ्रि- भूरि प्रशता करने के अतिरिक्त हम और कर हो क्या 
सकते हे ! या यहाँ शर्मा जी हमें भी प्रहत-चिन्ह के प्रयोग की झाज्ञा देंगे ? 
इसम सन्‍रेह नही कि नें>विभकति का विवेवन करते समय तथा अ्रप- 
प्रयोगो का वर्णन करते समय शर्मा जी का ध्याव ने लोप को गलती की ओर 
नही गया, नही तो वे वहाँ उसकी ओर पाठकों का ध्यान अ्रवद्य श्राकषित 
करते । शर्मा जी को अगर शिक्रायत हो सकृती हे तो इतती ही कि मुझे यह न 
कहना चाहिए था कि उनके पूरब से परिचित न होने के कारण एसा हुआझ्ना । 
कितु शर्मा जी को इतने ही खंडन से सतोष नहीं हुआ। 'नें-लोप की 
गलती के उदाहरण में मेने बाब मेथिलीशरएा की एक एक्ति उद्धृत की थी । 
वह पक्ति हें-'गुरु वसिष्ठ जाबालि ओर तब हेरे' खडी बोली सुनने के आदी 
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कानों को यहु चरण सहसा खटक जाता हे। उसका शाद्ध रूप होता-मुरु 
वसिष्ठ ने जाबालि-शोर तब हरा । परन्तु छन्द में होने के कारण दर्मा जी 
उक्त चरण को श्रशुद्ध नही मानते । उनको वह सरस जान पडता है । उनका * 
सत यह त्री हे कि हेरें के स्थान पर हेरा' होता तो सरसता लुप्त हो जाती । 
छंद की बात तो जानें दीजिये । छद के लिए व्याकरण की ह॒त्या नहीं को 
जा सकती । बाबू मेथितीद्वरण जी ने छद के बधन के कारण विवज्ञ होकर 
शायद ही यह गलती की हो। छुद-रचना-कौशल में उन्तसे पदु झायद हो 
कोई हो । यह प्रातिक प्रयोग अनजाने ही उनसे हो गया। उन्हें यदि बहु 
खठकता तो बे उसे दूसरे रूप में ढाल देते । श्रव रहा काव्य को सरस्ता का 
श्राग्रह । सो हेरे की तुलना में हेरा अ्रति सासारिक' हैं, उससें 'तर्त बफबा- 
दीपन' हैं ( -नरत बकवादीपन बडे लुभावने शब्द है, कितु से लेभ- 
सवरण करूँगा ! ), और 'भावुकता का अभाव हु-यह मेरे लिए नई बात 
है । हेरा' का हरे! हो जाने ही से काव्य में कोई सरसता नहीं आ जाती । 
स्वय बा० मंथिलीशरण गुप्त देखा-पेखा क्रियातओ्ओ का बराबर प्रयोग करते 
रहते हे और उनके झ्राकार के कारण उनके काव्य में भहापत औौर कठोरता 
नही आती । यदि उनसे भटद्दापत आदि झ्ाता तो आज काव्य में उनका कहीं 
पता न रहता । उनके स्थान पर सर्वत्र 'देखें' श्रौर 'पेखें विराजते होते । 

परन्तु शायद दर्मा जी ने सरसता का दूसरा श्राधार खोजा है, बह हे 
हरे! का बहुबचन । शर्मा जी व्याकरणी हे, श्रव उनका व्याकरण-चमत्कार 
देखिये | उनका कथन हूँ क्वि हेरे श्रादरार्थक बहुबचन है। उससे किसका 
आदर होता है ? क्‍या गुरू वसिष्ठ का ? वही इसका उत्तर हों दे सकता 
हैं; जिसको ने लोप की गलती नहीं खटकती, क्योकि ने! का प्रयोग हो जाने 
के बाद कर्मणि प्रयोग में क्रिया के लिग-बचन कम से शासित होते ह, फर्सा 
से नहीं । परन्तु शर्मा जी का उद्देश्य ही यह सिद्ध करना हे क्लि नहीं छो मेरा 
ध्यान इन गलती की ओर जरूर जाता हू । 

तो क्‍या जाबालि का  जाबालि शब्द के साथ यदि ओर' न जडः होता 
तो जाबालि के प्रति आदर प्रदर्शन के लिए हेरे' आवश्यक होता, किंतु ओोर' 
ने उस अवस्था को रोक दिया हुं और शर्मा जी के लिए दो ही मार्ग खले रकक्‍रे 
हैं कि या तो वे स्वीकार करे कि मुस्के ने! लोप को गलती खटक्ती नही है या 
फिर ओर से प्रार्थता करे कि “हे देवि | प्रसन्त होकर स्त्रलिंग बहुब॒चन 
रूप सें विराजिए ( ओर हेरी' ) हम आपका झ्ादर करना चाहते प्र 





का 


चोरंगोनाथ 


चोरगीनाथ उन भहात्माओं में से हुए हे जिन्होंने श्रपली कठोर साधना से 
प्राप्य सिद्धि को जत वाणी के द्वारा सर्व-स्ाधारण के लिए सुलभ करने का 
ज्यत्त किया था। सी्ध -सादी जनता के हृदय तक पहुँचने के लिए उन्होने 
सीधो-धादो भाषा का प्रयोग कया था। और जान पडता है, कि जनता के 
हृदय पर इसका इतना गहरा प्रभाव पडा कि यद्यपि उनकी रचनाएँ बहुत 
कम मिलतो हे फिर भी उनके नाम का श्राज भी प्रभाव श्रा ही जाता हैं । 
चोरगीनाय नाथ सप्रदाप के योगी थे । उनके जीवन का कोई ऐसा विवरण 
ही सिलता जिसको इतिहास कोदि में गिन सकें । उत्तरारूड से प्रचलित 
भाड-ऊू क के मत्रो में उनका उल्लेख हम्ना हुँ । ये सत्र अ्रलग-अलग स्थानों में 
कुछ अतर के साय मिलते हें) इन विभिन्न स्थानों में मिलनेवाल मत्रो में 
और चाहे जो अपर हो, इसके सबध की एक घटना का उल्लेख आवदयक 
मिलना है, जिससे इनके सास को साथकता प्रकट होती है ।। वह घटना हे 
कि इनके कटे हुए हाश-पॉय फिर से उश झआाये । इसके हाथ-पाँव क्यो और 
केसे करे थे, इवक्ा उन्नेव इत सजओ में नहीं है । 
दादुपथी साथु राध्वदास ने अपने भव्दम ले में इसण्य कारण बतत्या 


--“चोथा पहर तोहि सुमरौ चौरगीनाथ वीर भैराउ.. 
जिनने गये हाथ पॉव मौलाई हछीयः ।”' 
धरमसील सत राषते चौरगी कारज सरे। 
अद्भुत रूप निहारि दोर करि माई पकरच्ो || 
दावश लीया फारि जारि करि बाहर निकरचा। 
रको करी पुकार पुत्र अच्छचा हो जाया।। 
राजा मन पछिताय हाथ पग दूरि कराया। 
राधो प्रगटे परमगुर कर पद ज्यू के त्यू करे ॥। 
धरमसील स्नत राषते चौरंगी कारज सरे। 


किन "4 तने #जका७नत 
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है । चौरग'नाथ ग्रत्यत रूपवान राजकुमार थे। उनकी [ सौतेली ] माता 
उनपर मोहित हो गयी । उसने एक दिन इन्हे बुरी दृष्टि से पकडना चाहा । 
ये बल-पुर्वक अपने को छुडाकर भाग गये । इन्हें इतना बल लगाना पडा कि 
इनका पहला फट गया। रानी को क्रोध श्राया और उसन राजा से उलटे 
उलहना दिया कि श्रच्छा पुत्र पैदा किया है श्रापने । राजा को वास्तविक बात 
तो मालूम थी नही, उसको पुत्र की करनों पर बडा पछतावा हुआ । ऋषध सें 
आकर उन्होने उसके हाथ-पॉव कठवा दिये। राजकुमार धर्मशील और 
निर्दोष था । उसने सत की रक्षा की थी। इसलिए परम गुरु ने प्रकट होकर 
उसके हाथ-पाँव ज्यो के-त्यो कर दिये। नाथपंथ में परम गुरु श्रादिनाथ शिव 
माने जाते हें। और गोरखपथ में गोरखनाथ। क्थानकों पर क्नफटो 
( गो० प० ) का ही अ्रधिक्त प्रभाव हें । इसलिए ग्रोरख ही के प्रभाव से 
हाथ-पाँव का उग आना समझना चाहिए, यद्यप्रि ऊपर कहे मत्रो के श्रमुसार 
चोरगीनाथ के प्रभाव से ही ऐसा हुआ था। चोौरगी बीर राजपुत्र था, इसकी 
कुछ-कुछ पुष्टि इस बात से भी हो जाती हे कि एक मन्न भे बह सौ मन भारी 
बरछा खेलाने वाला कहा गया है ।[ 

यह कथा राजा रसाल की कथा से मिलती हे, प्रनमल भकक्‍त की कहानो 
जिसका आधुनिक रूप जान पड़ती हैे। दतक्थाओं के अनुसार यह रसाल 
राजा शालिवाहन का पुत्र था । जो गोरखदाय के आशीर्बाद से उत्पन्न हुआ 
था। इन मत्रो के अनुसार चौरगीनाथ के ही प्रभाव से शालिवाहन के पुत्र 
हुए, चौरगीनाथ के पिता का नाम उनमें नही दिया गया हूँ । यह संभव है कि 
मत्र और किवदती दोनों में विरोध न हो। रसालू हाथ-पाँव उग आने के 
बाद जोगी हो गया था। हो सकता हें हि दस घटना के बाद उसके 
आज्ञी्वाद से शालिवाहन के पुत्र हुए हो ।| 


राजा शालिवाहन का चोरगी के साथ उल्लेख सम्भवत हमें इतिहास की 
भूमि से पॉर रखने के लिए थोडो सी जगह दे । मत्रो के प्रभाव पर हम जितन 
सदेह कर लें, कितु यह सरेह हम उन पर नहीं कर सकते कि किसी बाहरी 
उद्देश्य की पूति के लिए शालिवाहन का उल्लेख करके उनमे जाल रचा गय 
है । अरब प्रदन यह उठता है कि यह शालिवाहन कौन था ? पजाब और 
राजस्थान को किवदतियो के श्रनुसार यह शालिवाहन पैजाब के स्थान कोट 


+करकरमका»पानकमब७ भगत कम कम नह, 








[--जतने शालिवाहन के गुन में पुन बोलाई लिये 
-- सौमण बरछी खलादो ल्याऊरे वीर भैराऊ - 
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नगर का राजा था। पुराने राजाशो मे चार शालिवहनों का उल्लेख 
इतिहासो में मिलता हें। एक बप्पा का बज गुहिलोल शालिवाहन 
( लगभग १०३४ सं० ), कबा का राजा झालिवाहन ( स० १०६३ बि० 
विद्यनान ) जंसलमेर के आधतिक राजवश का एक श्रन्य पूर्व श्रति प्राचीन 
पूर्ष पुरुष तथा उसी घराने का पुरुष ( लगभग स० (१२४४५ बि० )। 
परतु प्रथम दो के सबब में कही कोई बात ऐसी नहीं मिलती जिससे 
उनमें से किसी का सम्जत्ध चौरगोवाथ से घटित हो । इससे उनके सम्बन्ध 
में विवरर छोीडना पड़ता ह। और एक ही शालिवाहन का इस सम्बन्ध 
में बिच्चार करना शेष रह जाता है । 


किवदतियो के झालिवाहन को टॉड और मुहणोत नेंणसी दोनो जंसलमेर 
के राजबश का बहुत पूर्व पुरुष मानते हे ।। यह राजवश पजाब से राजस्थान 
मे आया था। शालिवाहन के रसाल, बालद, धर्मागद, साहब इत्यादि १४ पुत्र 
माने जाते है ।* कहते है, इसी ने स्थालकोट बसाया था जिसका प्रन्‍्चीन नाम 
सालभानपुर था। नेणसी ने भी शालिवाहन को रसाल का पिता कहा हूँ ।: 
जसलमेर के राजबश में जोगियो का श्रब भी बड़ा मान हैं। वहाँ जब नया 
रावज (राजा) पाद बंठता हुँ तो वह जोगिया बाना पहनता है, यद्यपि नेणसी 
ने इम प्रथा का झआरभ बहुत पीछे देवराज भाटी के समय से बताया है ।»< 

एवं जालिवाहुन को ऐतिहासिक व्यक्ति झानने में कोई अडचन नहीं 

ग्रोर चौरगी से भी उसका सम्बन्ध सीमा के अतर्मत हु। परन्तु शालि- 
वाहन के समय का सीधा कोई अनमान नहीं लगाया जा सकता । ठाड ने 
उसका समय स० ७० थि० माना हू । परतु इसका कोई प्रमाण नहीं। उनके 
एक वशज देवराज भाटी का उल्लेश् जोधपुर से मिले राजा बाहुक के एक 
शिलालेख में हुआ हें | यह शिलालेख स० ८४४ बि० चंत्र सुदी ५ का 
जिया हूं । इसके अनुसार बाहुक के पॉचवये पु्बंग शिल॒क ने देवराज भाटी को 
हराया था। बीब के जार राजाओो के लिए २०-२० वर्ष का अतर रख कर 
गहलोत ने स० ८१४ वि० शिलुक का और तदनुसार देवराज भाटी का 
+--नंणवी र्यात भा०२, पूृ० २६०! 
*.गहलोत राजस्थान का इतिहास, भा० ?, पु० ६५७ । 
+--नणसी ख्यात, भा० २, पृु० २६० । 
>>“वही पूृ० २६६ । 
पा “जे० रा० ए० सा० १८६४, पृ० ४६ | 
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समय माता है । बअ्रर इसी हिलाब ते सात पं ढी पहल भाटी का समय ६८० 
वि० दहराया है। राजाभादी के नाम से जो सवत्‌ चला उसमे और विक्रमी 
स० में ६८० का अतर है। इससे भी भाटी का समय दृ८० दि० टहरता 
हैं । नेझ्सी ने भादी को शार्लिवाहन का पुत्र और रसालू का बड़ा भाई साता 
है। पर अन्यो के अनुसार दोनो के बच में दो पीढियाँ हें । इस प्रहार छाति- 
वाहन का समय ६४० वि० हुआ । 

इस सवत्‌ के विरुद्ध एकाब बात प्रस्दुत क्री जा सकती है| एक तो यह 
सवबतों के साथ क्विसी व्यवित का नाम उनके आरभऊ हेने के बहुत बाद 
उता हैं । जैसे इक सवत्मर के साथ आ्रध्रराजा हादिवाहन बा नाम १८६ 
वि० के आस-पास जड़ा ।| इसी प्रवार राजवशावलियों में बद्त से पुराने 
नाम केबल कल्पित हुआ क्रते हे जिससे उनका मन बहुत पुराने रूमय में जा 
पहुचता हू । 


6 £! #म 


उपर्युक्त पहाडो मत्रो में एक और बात लिखी हूँ, जो इस सबद्त को सही 
मानने के विरुद्ध जाती जान पंडती है । बह यहु कि चौरगं.नाथ के सेवकों 
( शिष्यों ) में हिन्दू मुसलमान दोनों थे।' यदि इस कथन मे कुछ तथ्य हैं 
तो चौरेंगीनाथ सातवी शताब्दी के नहीं हो सम्ते ।स० ७६६ बवि० मे सिध 
में भारत पर मुसलमानों का पहला झात्ररछ हुझा। इसके बाद स० १०५० 
के लगभग फिर पदिचमं,त्तर से आ्राक्षमण होने लगे । अतएव यही समय लगभग 
ऐसा हे जिसमें पजाब में मुसलसानों का हुं ना मादा जा सब ता हूं । चार नाथ 
का भी लगभग यही समय मानना चाहिए। यद्यपि शालिवाहुन का समय ७२ 
विक्रमी माना हें फिर भी उसके रुम्वन्ध में उससे लिखा हैँ कि झालिवाहन 
ने दिल्‍ली के तवर राजा जयपरल को दनन्‍्या से विवाह किया था। जयणल का 
यही समय हु । स० १०५० वि० में छह विमान था। इस रूमय के श्रास 
पास वह पुब॒कब्तगीन से भिड़ा था | हो सकता है कि शालिवाहन पहुला और 
दूसरा दो व्यक्ति न होकर एक ही व्यक्ति के दो रूपए हो जो न तो इतने बाद 
में हुआ हो, जितने बाद में (१६४४ बि०) दूसरे शाल्वि]हन रा हंना बताया 
जाता है और न इतने पहले जिर्ना पहले का ( ६४० वि० )। चौरगीनाथ 
के नाम से हिंदी में जो एक सत्र से उनका आरवाहन यो किया गया है-- 





| >अपएजए राजस्थान को इतितास भा० १, प० ६५१ । 
रा श्र प्न्ह जज क घर हु रद बम 9 
“शमी प्राव।न लॉफपपसाला थे सस्कररणा १० ६१७६९ ) 
-हिंदू तुरत दुईइ सेवा लगाई १पोो ! 


( रृषड्ंध ) 


“थी संत्ोषनाथ वीर भराऊँ नदी पारं॑ चोरंपीमाथ वीर भेराऊँ खंतड़िया- 
गुदडिया बाय” चौरंगीमाथ बोर भेराऊँ इससे पता चलता हूँ क्ि उनका 
ग्राश्षम कही नदी पार था और ने सतोषनार्थ और खतडियः बाबा या गुवडिया 
बाया कहकर भी पुकारे जाते ये । सतोषनाथ स्तोत्र में सतोषनाथ नब नाथी 
में से एक साने गये हें । कथाधारिन गोरक्ष आदि अन्य कुछ सिद्धों के साथ 
सावर भन्न में कापालिकों में से गिने गये है | सुकेत रियासत में मतल्‍ूज के 
उसे पर गोदड़िया बाबा की गुफा बताई जाती हूं । 


यह द्रण्ठव्य हु. कि गोरख, मौत, चर और जलवर के साथ कवाधारिन 
नाम तो सावर तत्र में है कितु संतोष था बौरगों नहीं। इसो तरह नवनाथों 
में चारगी नाम नही हैं । चौरगी सरीखे छिझ्छ का नवनायों मे जिया जाना ८छ 
आवश्यक सा जान पड़ता हें। वाथ-पथ में कथड़ भ्र:र ऑरगों दोनों नाम 
श्राते है, (कतु कोई ऐसी बात नहीं दिखायी देत॑ जिससे यहु पता चले कि 
दोनो एक ही के नाम हें । कम-से-कम यह असम नहीं कि सदोष्नाय चौरशी 
का ही दूसरा नाम हो | सबदियों म्रिलती हे, वे भी उत्हें बहुत पुराने संमय 
में ले जाने के पक्ष में नही हू ! क्योकि उनका रूप बहुत पुराना नहीं हूं । सन्रो 
में बहु भी लिखा हे कि उन्होंने अपने जेठे भाई वा कटामिर जड़ा दिया था ।+- 
ओर ये सिद्धि लाभ कर ज्योति स्वरूप हो गये थे । भल-प्रेद-वीर-वंताल और 
व्याधि संबके ऊपर इनका अधिकार बताया गया हें और उनसे रक्षा पाने के 
लिए उनकी दुह्ई दी जाती है । इनकी शक्ति ( अ्ररधगी ) का नाम हसावदनी 
बताया गया हूँ । सभवत' यह उसकी स्त्री नहीं; सिद्ध या देव रूप प्राप्त हो 
जाने पर जनता द्वारा-कल्पित शक्ति है । 


किवदतियो में गोरखनाथ इसके गुरु भाने जाते है । गोरख-चौरंगी मृष्ठि' 
में गोरख चोरगी को गुरु और चोरंगी गोरख को गुर कहकर संबोधित करता 
हूँ । प्रश्न भोरखनाथ पूछते हूं श्रौर उत्तर चौरमोनाव देते हैं | शितु उससे 
चोरगीनाथ सबसे ऊँचा स्थान जती भोरखनाथ का बताले ऐ । जान पडता है 
कि यह गुष्ट' चौरगीनाथ के सिद्धि लाभ करने के बाद की ग्रदस्यथा बताता 





+ जिनने जेठा भाई का काटा सीस लौटाई लिया ।** जिनने चावन सौ बेडा 
बावन वीर को वाण संघारी लीया देवता राखे दृष्टी कर कया अरघधगी 
देवी हवावदनी रुता चोरगीनाथ वीए मेराउेंगेर्द घडपिठा तू रख ले 
बाबा तेरी बोकी तेरी इच्छा । श्री सबनप ६ १ ) बुद्ध जंत् एु 


( ३४६ ) 


है, जब गुरु शौर दिष्य का भेद नहीं रह जाता । इसी से गोरखनाथ चौरंगी 
को गृरु कहकर पुकारते हें । ओर वास्तविक गुरु गोरख थे, इससे सबसे ऊँचा 
स्थान गोरखनाथ का कहा गया हे | यह गृष्ठि चौरगीनाथ की साधना में . 
क्रमश' ऊपर उठने की कथा सी लगती हे । धारमिक रंग को लिये हुए भूगोल- 
खगोल का यह ॒ वर्णन नाथ साहित्य में निराला ही है। एक लोक से ऊपर 
चढ दूसरे लोक में चढ़ते हुए सबसे अंत में वे अ्रन्हृदपुर पाटण में पहुँचते हे 
जहाँ अवलागिरि पर्वत पर अनुपमहल ( स्थल ) में भ्रटल वृक्ष की अटल 
छाया मे गोरखनाथ बेठे हे । और फिर बताते हें कि उतरते हुए किस-किस 
लोक से उन्होने क्या लिया । इसका रचयिता कौन हूं, नही कहा जा सव ता । 
इसकी जो प्रति मेरे सामने हे वह सं० १८६६ वि० की लिखी हुई है । 

तंज्यूर में चौरगी का नाम उल्लिखित हे, जहाँ बे वायुतत्त्व भावनोपदेद् 
नामक ग्रथ के रचयिता बताये गये हे । हिंदी में उनको चार छोटी-छोटी 
सबदियाँ मिलती हे । जो बहुत समय तक परपरा से कानो-कान चली आने 
के कारण सपूर्ण रूप में उतनी पुरानी नहीं हो रुकतो जितने स्वयं चौरगी 
रहे होगे । जान पड़ता हें कि ये सबदियों दादू के दिष्य रज्जब के रूरूय में 
लिपि-बद्ध रूप में विद्यमान थी। उन्होंने अपने सर्वागीा नामक अपने बहत्‌ 
संतवाणी सप्रह में नाथ सिद्धों की बानियो को भी स्थान दिया हूँ। 
जोगियो की बानो का सबसे प्रार्चन विद्यमान संग्रह स० १७१५ वि० का है 
जिसमे गोरख की बानी संग्रहीत हे ।।लगभग यही समय सर्वागी का हैँ । यह 
प्रनमान लगाया जा सकता है कि इससे पहले भी योग बानियाँ लिखित रूप 
में रही होगी । परंतु स्पष्ट प्रमाण कोई मिलता नहीं है। निश्चित रूप से यह 
भो नही क्रहा जा सकृता कि सबदियों मे जो अतर श्राया होगा, वह भाषागत 
ही हे या भावगत भी । यह आझ्राशा कर सकते हूँ कि इनमें अ्र्थ-सबधी कोई 
परिवर्तन यदि हुआ होगा तो बहुत कम । इन सबदियों से पता चलता हे कि 
इनका कर्ता सब ज्ञानो के मूल उस निरजन निराकार का उपासक था। जिप्तके 
सफल सेवन से शाखा-धर्म भ्रपनो चिता श्राप करते हे, उनके सबंध में सच्चेष्ट 
रहने को प्रावश्यकता नही रह जाती । पवन के श्रभ्यास, सन मारण, पच्तत्त्व 
बशीकरण, प्रत्याहार श्रादि से उसने सब साधनों के परिणाम रूप उन्मनी 
समाधि को तिद्ध कर लिया था श्रौर इस प्रकार आवागमन से दूर हो गया था| 
उनकी ये सबदियाँ यहाँ दी जातो हेंः--- 


मल सीचो रे भ्रवध्‌ मूल सीचो, ज्यों तरबर मेल्हत डार। 
भ्रम्हे चोरगी मल सीचिया, यू अ्रनर्भ ऊतरिया पार ॥ १॥ 


( (४५ ) 


मारिबा तो मन-मीर मारिबा, लृूटिबा पवन भडारं। 
साधिवा तो पचतत साधिबा, सेइबा निरजन निराकार ॥ २ ॥| 
अगनी सेती अगिन जालिबा, पारी सेती सोषिबा पाणी | 
बाई सेती बाइ फेरिबा, आकासि मुषि बोलिबा दाणी ॥। है ।। 
माली लो भल मल माली लो, सीचे सहज कियारी | 
उनमनि कला एक पहुप नियाइ ले, आवागवन निबारी ॥ ४ ॥। 


नोट पाठातर-- मन मस्त हस्ती' 


हमारी कला ओर शिक्षा 
सम्यता-संस्कृति का तारतम्य हो 


१६९४० ई० की कोठद्वार ग्रामसुधार प्रदर्शनी के अवसर पर कल! 
और शिक्षा-विभाग की प्रदर्शनी का उद्घाटन करते समय डा० बडय्वान ने 
यह लिखित भाषण दिया था। यह हमे इस विभाग के सथोजक महोदय के 
सौजन्य से प्राप्त हुआ हैं, जिसके लिए हम प्रदर्शिती कमेटी के आभारी है । ) 

सम्पादक । 

थ्राप लोगो ने मुझे कला और शिक्षा-विभाग की प्रदर्शिनी के उद्घाटन के 
लिए निमत्रित कर मेरा जो सम्मान किया हैँ उसके लिए से हृदय से कृतक्ञ 
हैं। आपके निमत्रण को स्वीकार करते समय मेने इस बात की चिता नही की 
कि से इस पद के योग्य हें या नहीं। मेने केवल श्रापकी आाज्ञा-पालन का 
विचार किया। मुझे इस काम के लिए बलाकर आपने श्रच्छा किया हो या 
नहीं, किन्तु इसमें सदेह नहीं कि उद्योग की प्रदर्शिती के साथ शिक्षा और कला 
का विभाग जोडकर आपने बहुत श्रच्छा किया हे । 

उद्योग-धधों की श्राजकल श्रत्यन्त श्रावश्यकता है । हमारे देश की जो 
हीन दा हे, बेकारी जितनी बढ़ी हुई हे देश की सम्पत्ति का जिस बेग से क्लास 
हो रहा है उसे देखते हुये उनके प्रोत्साहन के लिए विश्वेष योर देना आपश्यक 
हैं। परन्तु इसके साथ बह भय भी बना रहता हे कि कही ऐसा न हो कि 
लोगों की दृष्टि एकागी हो जाय , शरीर की श्रावश्यकताशों पर जोर देकर 
कही श्रात्मा की ग्रावश्यकृता की उपेक्षा न हो जाय । जेसा श्रगरेजी की कहा- 
बत है मनष्य रोटी ही से नहीं जीता है । उसके पेट की भूख बकना ही जरूरी 
सहीं, उसे सुख और सुभीते देना ही आवश्यक नहीं, उसके मनकी झाग को 
भूख बुराना भी उतना ही जरूरो है। उस शोर जहाँ आपने शरीर को भूख 
को सुभीते से शात करने के उपायों का प्रदर्शन किया हैं यहाँ इस ओर श्ात्मा 
की झ्रावश्यक्रताओं का भी ध्यान रखा हैं । उस ओर झरीर को झुख देने के 


( शेड ) 


उपस्कर हे तो इस शोर मन की वृत्तिघो फो सुकुमार बनाने को सामग्री । 
"वहाँ सभ्यता है, यहाँ सस्क्ृति । 
सभ्यता और सस्कृति दोना श्रगल-बगल चलनी बाहिए। दोनो से तारतस्य 
की रक्षा जीवन के लिये श्रावश्यक हैं। ये दोनो एक दूसरे के पुरक हैँ एक 
दूसरे के अस्तित्व के लिये ग्रावश्यक हे । सभ्यता का मूल चाहे जो हो श्राज 
जैसी परिस्थिति है उसमें सभ्यता उन्ही साधनो का समवाय समभी जाती हे, 
जिनके द्वारा मनृष्य के रहन-सहन का ढग ऊँचा तथा सुख और सुवासमय हो । 
इस साधन से समस्त सम्तान्ञ में संस्कृति का भी अ्रच्छा विकास होता हे । 
समृद्धि और सम्पन्नता कलाओो के विक्रास के लिये अत्यन्त अनुकूल अ्रवस्था 
हुं । जब्र तक शरीर की प्राथमिक आवश्यकतायें ही अभी श्रपूर्ण हो तब तक 
कला की और ध्यान ही कंसे जा सकता हैँ ? क्षीणा नरा निष्करुणा भवति' 
किसी ने यो हो नही कहा हे । इसी प्रक्रार सभ्यता को सभ्य बनाने के लिए 
भी यह झ्रावश्यक हैँ कि वह सस्क्ृति के साथ सामजस्य बताये रखें, जिसके 
बिना सभ्यता वही राक्षसी रूप धारण कर लेतो हे जिसका ताडव कभी रावण 
को लंका में था और श्राज यूरोप में है । 
ज्यो-ज्पों सभ्यता का विकास होता जाता है, त्यों-त्यो ऐसी परिस्थितियाँ 
भ्राती जाती हे कि हृदय की कोमल वृत्तियो का अ्र+यास नही होने पाता ॥ 
ऐसे प्रवसरोी पर कला ही जीवन और जगत्‌ की नाना प्रक्नार की परिस्थितियों 
से मांद्य बटोर कर सनष्य के सामने रख देती है, जिप्तसे उसे वत्तियो की 
कोपजता का शअ्रभ्यास बनाये रखने सें सहायता मिलतो हेँ। जो वस्तु उसे 
जीवन में नहीं मिलती उरे वह कला में प्राप्त करता हे । 
यह भूमि सदा से तपोभूमि रही हैं। श्रौद्योगिक सभ्यता का कम यहाँ 
रहा हो या न रहा हो, किन्तु यह निश्वय हु कि कला के मूल में जो निसस्‍्वार्थ 
भावना रहती है, वह प्रचुर मात्रा में यहाँ विद्यमान है । विसर्ग ने इस सूमि 
को मोदप की खाच बनाया हैं। इसलिये स्वभावतया यहाँ कवियों और कला- 
कारों को कोई कमी नहीं रही है भर न आज है, यह हमारे लिये गौरव की 
बात है। 
मध्यकाल को सास्कृतिक सुबुप्ति के युग में पहाड़ी कलाकार ही कला के 
मारतंथपन को जागरित रख सके हें । काइमोर से लेकर गढ़वाल तक के 
प्रदेश में कला की एक लहर चलती रही है, जो भारतोयता के लिए प्रसिद्ध 
हैं । काइमी र, काँगडा, चम्बा न्रपुर, गलेर, सुकेत श्रादि पहाड़ी राज-दर्बारो 
में जिसका प्रचलन रहा उससे कभी सारतीयता को नहीं छोड़ा । प्रतिच्छवि 


( १५० ) 


की यथार्थता और भाव की श्रादर्शता ये दोनो पहाडी होली की विशेषताये 
हैं। पहाडी चित्रकार भावक होते हे, उनके प्रनाये चित्र दर्शकों के हृदय मे 
रप्त का उद्रेक करते हे । उनकी कृतियाँ पड़ो श्रर्थ भरी और सजीव होतं, हैं 
उनको रेखा-रेखा में जीवन का स्पन्दन होता हैँ और उनमे उतर प्रतिभा के 
दर्शन होते हे, जो प्रतिपल नवोन्सेष प्राप्त करने वाली रमएणायता का उत्पादन 
करती है । उनके विषयो का क्षेत्र विस्तृत है। मानव-जाति के सभी भावों 
को चित्रित करने में उन्होंने सफलता पाई हे । 

गढ़वाल ने भी इस पहाड़ी कला की सफलता में योग दिया हुँ । मोला 
राम को जो यद्य प्राप्त हे वहु इस बात का साक्षी हैं । मोलारास को गढ़वाल 
की कला का प्रतीक समझता चाहिये । उनकी क्ृतियों नें जगत को मोहित 
कर दिया है। उनके नाम से जो रचनायें मिलती हे उनमे बडा विषय-विस्तार 
हु । उनके अन्तर्गत नायिकाभेद, पौराणिक विषय आरादि-शझ्रादि के चित्र उन्होने 
चित्रित किये हे । जिन बातो को कवियों ने झपनी साहित्यिक रचनाओं से 
नही दिखा पाया है उनको मोलाराम ने रेखाओं और रगो में दिखा दिया हे । 
वे स्वयं कवि थे। साहित्यिक दाब्द-चित्रों को उन्होंने बड़ी सफलता के साथ 
अपने चित्रों मे जोवन-दान किया हे । रगो के मिश्रण मे मोलाराम बडे 
कुशल जान पडते हु, विशेषकर सुनहरे शोर हरे रग के सम्मिश्रण में । परन्तु 
मोलाराम के नाम के नोचे न जाने कितने कलाकार दबे हुए हे | जितने 
चित्र मोलाराम के नाम से मिलते हे, सब उनके चित्रित किये हुए नही हे । 
स्व्य मोलाराम का घराना चित्रकारों काघराना था परन्तु उनके बाद के 
उनके कुल के चित्रकारों का परिचय हमें प्राप्त नही हे । चेतू, माएाक्‌ इत्यादि 
गढवाली चित्रक्ारों के नाम सूने जाते हे, किन्तु उनके विषय में भी हमें 
कोई ज्ञान नहीं | श्रब हम लोगो का कतंव्य है कि इस बात की खोज का 
प्रयत्न करें कि मोलाराम के पीछे भ्रथवा , पहले कौन-कौन कलाकार हुए कोर 
उन्होंने कला को क्या-क्या दान किया 7 


यह बडे हर्ष का विषयत्र हे कि आज भी गढ़वाल सें कला का श्रभाव 
नही हे । श्राचार्य श्री श्रवनीद्धनाथ ठाक्र ने श्रजता को दोली से प्रेरणा 
पाकर जिस आददों, भावनामय, नवीन, भारतोय कला को जन्‍म दिया हूं 
उसके सत्प्रभाव में लखनऊ आर स्छल से गढ़वाल के युवकों का भी एक 
समुदाय निकल रहा है, जो निए्चय ही” गढ़वाल की पुरानी चित्रकला को 
नया रूप प्रदान कर रहा हे । यह समुदाय जिस उत्साह, परिश्रम और प्रेरणा 
से काम कर रहा -हे, .वह प्रशसनीय है '। उनको कृतियाँ बहुत उज्ज्वल भविष्य 


( श|ह ) 


को ओर संकेत करती हें । सतोष का विषय है कि उनको स्थानीय ही नहीं 
बाहर के प्रान्तों मे भी सम्मान प्राप्त हो रहा है । मुझे पूर्ण श्राश्ा हे कि इत 
युवकों के रूप मे हम मोलाराम का नया रूप देखेंगे । 

यहाँ मुझे शोक के साथ यह कहना पड रहा है कि इन्हीं युवको में से 
एक को परम चित्रकार परमात्मा ने श्पने मे उठा लिया हें ! वे थे प० मनोरथ- 
प्रसाद जोशी । सनोरथ जी के चित्र बडे सुन्दर हुआ करते थे, पत्र-पतन्निकायें 
उन्हे बड़ सम्मान के साथ छापती थी। 'बनदेवी' और “दीपावली” उनके उच्च 
श्रेणी के चित्र हे और वे गढ़वाल के चित्रकारी के इतिहास में श्रपना उचित 
स्थान प्राप्त करेंगे । खेद हे कि उनसे जो बडी-बडी श्राश्ायें बंधी थी, वे 
निष्ठर नियति द्वारा बीच ही में तोड दी गई । सुभे विश्वास हे कि गढ़वाल 
में चित्रकला की उच्चति देखकर उनकी श्आत्मा बडा सुख पायेगी । 

चित्रकला में गठवाल और तरह से भी श्रच्छा स्थान प्राप्त कर रहा है । 
गढ़वाल से सम्बन्ध रखनेवाले विषय भी कला के लिए.खब लिये जाने लगे हू । 
कुछ बाहरी चित्रकारों को इसमे काफी सफलता मिली हे । पर में समभता हूँ 
कि इस दिशा में गढवाली स्वयं जो सफलता प्राप्त कर सकते हे वह बाहरो 
लोग नही प्राप्त कर सकते । गढवाली, गढवाल की आत्मा में प्रवेश कर उसके 
जीवन को जितने भीतर से देख और संमभ सकता है उतना बाहरी नहीं । 
इसलिये घुवक चित्रकारों से मेरा अनुरोध हें कि वे गढवाल के जोवबन को 
अपने चित्रो-द्वारा व्याख्या करें । 

एक बात और कहु दूं । अब तक पहाडी चित्नकता की यह कभी रहो हैं 
कि एक-चक्षुचित्रों में ही सफलता प्राप्त कर रुकी हे द्विचक्ष यदि कही 
मिलते भी हे तो उनमें उसको सफलता प्रा"त नहीं हुई है । रेखाकन, वाणिक्ता 
धोौर खुलाई इतनी विकसित नहीं थी कि उसमे सामने की द्विचक्ष सखाकुति 
दिखाई जा सके । अर्थात्‌ गढ़वाली चित्रकारो में यथार्थता का भाव विद्यमान 
होते हुए भी उसमें यथार्थंता को प्रदर्शित करने के पूरे साधनों को सिद्धि 
नही थी । पाइचात्य खित्रकारी में यथार्थता का विशेष ग्राधार है । मे समभता 
हूँ कि शपनी आदशे भावुकता का बिना हनन किये हुए उसको ब्ढाने के ल्यि 
जितनी पाइचात्य यथार्थता का हम प्रयोग कर सके उतनी यथार्थेता का प्रयेग 
होना चाहिए । चित्रकला का भविष्य यठवाल में बहुत श्राशाजनक हं-- इससे 
कोई सदेह नहीं । 

किन्तु चित्रकला ही एकशाबच कला सकी है । काव्य बला, सगीत तशण 
ग्रोर वास्तु कलाशों का भी पूरा विकास होना चाहिए । काव्यदयला का विकास 
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* 


बहाँ घिमझला के हो सदश काफी बढ रहा हे। प्रकृति की गोदी में जो कोमल 
हृदय हमने पाया है. उसके परिणामस्थरूप कवि को मर्मानभति हमने बडी 
ग्रच्छी तरह पायी हैं । प्राजकल हमार बीच में कई सुन्दर कथि और लेखक 
विद्यमान हु । झाज तक्न परिस्थितियों की जदिलताओो के कारण कभी-कभी 
हमारी काव्य-प्रेरणा सो जाया करतो थी, किन्तु झुछु समय से यह देखा जा 
रहा हे कि गढबाल की काव्य-साधना एक स्थायी वस्तु होने जा रही है और 
वह साहित्य की अभिवद्धि में उसे सम्पन्नता प्रदान करने में काफी सफल 
होगी । 

परन्तु सगीत का हमारे यहाँ से प्रभाव हटता जा रहा है, यह खेद की 
बात हें । प्राचीन तक्षण-कला और वास्तु कला के हमारे यहाँ काफी अच्छे 
उदाहरण है, जिनकी ओर हमारा ध्यान जाना चाहिए । 

यह भी बडी प्रसन्नता की बात हैँ कि हमारे यहाँ शिक्षा का, विशेषकर 
प्रथमिक्त शिक्षा का अच्छा विकास है। परन्तु माध्यभिक शिक्षा के लिए 
काफी साधन यहाँ विद्यमान नहीं हें और उच्च दिक्षा प्राप्त होने के यहाँ 
साधन ही नही हूँ! यहाँ सार्वजनिक प्रेरणा से दो चार और भी सार्वजनिक 
हाई सकल खुलने चाहिएँ झ्योर एक डिग्री-कालेज का हम लोगो को आदर्श 
ही नटो रखना चाहिए, प्रत्युत उसके लिए काम भी प्रारम्भ कर देना 
चाहिए । 

परन्तु शिक्षा को केवल पोथी-पतन्नो का झाखरो ( श्रक्षर-बाजा ) व्यापार 
ही न समभना चाहिए । शिक्षा हैं भोतर छिप! हुई वास्तविक मानवता को 
बाहर खीचना बह हमको अ्धिदः सजीव सानव बनातो हू, हम में आदमीयत 
भरती है । अहकार से मानवता को दबा देने वाला शअ्रक्षरी ज्ञान ज्ञानशिक्षा 
नहीं है । आजकल की उल्टी परिस्थितियों में, जब कि बजठों में शिक्षा को 
बहुत नोचा स्थान मिलता है _ तब शिक्षा को स्वावलग्बी बनाने का प्रयत्त 

बासवीय है । 

परन्तु मेर। विनम्र पिवेदत त कि यह अवस्था आजकल को पाण्स्थिति 
में हो प्रशसनीय कही जा सकतो है, उसबव आपेक्षिक सहत्व शिलूना बाहिए, 
सर्वेदानीद निरपेक्ष महत्व नहीं। खाया। हें कि अपने आपको पिक्षा देल के 
इपय के भार को यदा के लिए मिरसहाथ शिद्षु के असमर्थ कधों पर हो नह! 
छोड दिया जायेगा। और राष्ट्र अपन प्रत्येक भावों नागष्विः को शिक्षित 
बनाने के अपने उत्तरदायित्व को साहस के साथ अपने ऊपर लेगा। कोमज 
शिक्षु की शिक्षा के द्वारा यदि कुछ कमी भी हो जाय तो ज्ञायद बुरा नही 


( १४५६ ) 


किन्तु यह सिद्धान्त, कि उसकी सिखाई से जो कमाई हो उसी से उसको शिक्षा 
हो जाय, यह अ्रनुचित और असम्भव हू ! 

' यह देखकर मुभे ग्त्यन्त हर्ष है कि हमारे यहाँ थोड़ी बहुत जितनी भी 
शिक्षा हे उसमें जोवन के लक्षण हे, जिसके यहाँ काफी प्रमाण हें । और यह 


बहुत श्रेयस्कर हु; क्योक्ति शिक्षा सभ्यता और सस्कृति दोनो की आधार- 
शिला है । 


में इस शुभ कासना और प्रार्थना के साथ शिक्षा और कला-विभाग की 
प्रदर्शिनी का आप लोगो के आदेश से उद्घाटन करता हूं जिससे कि इसके 
द्वारा शिक्षा और कला की अनत उन्नति का द्वार उघड जाय । 


'मेल्णो' की जीवन-कथा 


में आपको किसो मनुष्य की नहीं एक शब्द को जीवन-कथा सुनाने जा 
रहा हूँ । शब्द भो मनुष्यों से किसी बात में कम नही। उनका श्रपना ग्रलग 
व्यक्तित्व और अलग इतिहास होता हुँ। मनृष्यो हो की भाँति कभी उनका 
उत्कर्ष होता हे, कभी अ्पकर्ष, कभी श्रर्थ संकोच हो जाता हे कभी अर्थ विस्तार । 
मायावी तो वे बहुत बड़े होते हे । वेश बदले हुए ऐसे घमा करते हू कि भेद 
ही पहिचान पाते है और कभी-कभी वे भी धोखा खा जाते हें । श्रपनी लम्बो 
जीवन यात्रा मे उन्हें जो कुछ ऊंच-नीच देखना पडता हे बह भोने वातावरण 
के रूप में कमं-सचय के समान उनके साथ लगा चलता हैं। यही वातावरण 
उनके व्यक्तित्व को बनाता है जिसको एक हो दीठ भें समझ लेना कठिन होता 
हैं । उसके जीवन के पिभिन्न पक्ष विभिन्न परिस्थितियों में खुलते हें। उनके 
भविष्य-विकाह में उनके अ्रतीत का भी हाथ रहता है। श्रतएवं शब्दों को 
भली-भॉति समझने के लिए उनकी जीवन कया जानना आ्रावशइय्क हो जाता है । 


यहाँ में गढ़वाली बोली के एक दाब्द को जीवन-गाथा सुनाना चाहता हूँ । 
यह शब्द हे मेल्णों । कही-हही इसका उच्चारण 'मेल्नों भी होता ह । 
इसका खड़ी बोली का रूप होगा 'मेलना' । यहु क्रियापद है । गढवाली में 
इसका अर्थ होता हे खोलना, सब प्रकार का खोलना नहीं, जसे द्वार खोलना 
'धलना' नहीं हैं, केवल बेंधे हुये. पशुओ को खोलना, पोदली-गठरी इत्यादि 
खोलना, और दूसरे गाँठ खोलना । 

उच्चारण, शब्दायली और रूप रचता की दृष्टि से गढवाली राजस्थानी 
की बहिन है। यह शब्द भी राजस्थानी में मिलता है। राजस्थानी में इसके 
उच्चारण में कुछ शतर हूँ । वहाँ ( लू )यातो सस्वर ( ल ) हे था स्वर 
( भ्र ) और (ल) के बीच में (ह.) झा जाता हु ।-मेलइ, सेल्हइ। पुभे 
बताया गया हैं ह वहाँ बोलचाल में इसका अ्र्य प्रयोग छोडना-डालना के 
श्र में होता है। इसका राजस्थातों साहित्य में भी प्रचुर प्रयोग मिलता हे । 
'होला मालवणी कथा में इसका प्रयोग तीन श्र्थों में हुआ है-(१) छोडसा 


( १५५ ) 


(२) डॉलना-रखनों और (३) छोडना-अल्ग करना (४) छीड़ेना-मारेनता 
या देना ( ५) छोडना--भेजना । > 
( १ ) छोड़ना--श्रवही मेली हेकसी, करले काइ कलाप्‌ ( ऊंठनी को 
सेने भ्रकेली छोडा है, वह विलाप कर रही है ( ३२३ । में चाल्या सती भेलि' 
सोती हुई छोड कर चले-६१० । 'तिण रित मेले मालवर्णि प्रो पंरदेदों मं 
जाय'-२६६ । उस ऋतु में मालवणी को छोड़ कर है प्रिय, परदेश सत जाओ 9 
काली कंठलि बादली बरसि ज सेटह्‌द बाउ-२६७॥। कोलो कंढुली बाली 
बदली बरस कर हवा को छोड-रही है । 

'सेज रनंता मारवर्णी खिंणों सेल्हेणी में जाइ-५६१ सेज पर रमते हुए 
प्रति के द्वारा मारेवर्णी एक क्षेण भी छोड़ी नहीं जाती । 'गया धुंकतो मेल्ह! 
१६३ सुभे धधकती हुई छोड-कर चला गया। 'तिष रुति साहिब बलल्‍लहा, 
को मदिर मेल्हंत-२४७ । उस ऋतु में हे स्वामी, भला कोई घर छोड़ताः 
है १ सुबइनिचती मारुह ढीला मेल्ह श्रर्मा -- ६०८। मारवणी-झश्रयों को 
ढीला छोड़ कर (निश्चित : होकर सो जाती-है ७ 'कुरजी बच्चा मेल्हिकइ -द्ु्ि 
थवां पालेत-२०२। अपने बच्चो को छोड़ कर भी दूर रहती | हुई 
पालती हे । 

( २ ) डाज्नना-रखना- 'किस गण मेलठ्ही बीण-५६६। क्यों बोजा 
रख दी ? 'तिण हेंसि मेटही वोण'-५७० । उसने हस कर दीणा रख दी। 
'जिण रुति बग- पावस लियइ अरणि न सेटड्इ पाइ-जिस ऋतु- में वर्षा के 
कारण बगल भी पथ्ची पर पाँव नही रखते-।- “ -- 2320 जे ड 

छोड़ना-अलग करना--“दूरा हुता तड पलइ जऊ न मेल्द्द 
हियाह'--२०३ । जो हृदय से झ्लग न कर दिये जायें तो दूर होने पर भी 
[ बच्चे ] पलते हे । 'सनि हूं खिणहिता मेल्हियि चकवी दिणियर जेन '-७२ 
उनको एक क्षण के लिए भी मन से अलग नहीं करना चाहिए जेहे चकदी 
सूर्य को । 

४ ) छोड़ना- ( ध्वनि के सम्बन्ध मे ) मारना या देनां--सारू 
दीठा सास तिण मोटी मेल्ह्‌इ घाह-६०६ मारवणो को बिता सांस का देखकर 
बड़ी धाड़ माप्ती (रोवी | है। “बैन ये प्रहरे रंण के कुकड मेल्ही राति- 
रात के चौथे पहर में मुर्मे ने बॉग दी । 

( ५ ) छोड़ना-भज्ञना -इती मेलह्‌इ नारि-३३१ । चह स्त्री दूती 
भेजती हे । राठोड़ राजा पृथ्वीराज की “कुष्ण-रक्सणी री बेलि में भो इंश्न 


( १४६ ) 


क्रिया का प्रयोग भेजने के श्रर्थ में हुआ है । 'राज लगे मेल्हिंयो रुवमणी' समा- 
चारइण सहि साहि' ।-५६ राजा (शाप कृष्णा) के लिए [ यह पत्र ] रुकमणी 
ने भेजा हे। इसमें सब समाचार हे । 
श्राधुनिक राजस्थानी रचनाओं में भी इस क्रिया का प्रयोग मिलता हें । 
शिवसिह ने झपने सरोज में विजर्यासहु नामक एक कवि का उल्लेख मिलता 
है । जिन्हें उन्होंने जयपुर का राजा बताया है । उनकी कविता के एक झदा- 
हरण में यह किया छोड़ने के श्र॒थ में प्रयुक्त हुई हे । 
याद यते दिन श्रावे, आपा बोला हेल । 
भागे तीनो भूपती, माल-खजाना मेल | 
सरोज प० ४६२ | 
परन्तु यह शब्द फेवल राजस्थानी की विशेषता नही है । श्रौर जहाँन्‍जहाँ 
बह मिले वहाँ-वहाँ राजस्थानी का प्रभाव नहीं समझना चाहिए । 


*  मभेथिल-कोकिल विद्यापति की पदावली में भो डालने के श्रर्थ में इस 
क्रिया का प्रयोग हुआ है--'कत श्राके देत्य मारि मह मेलल' ।--पदावली 
( बेनीपुरी ) पृ०-६ । अनंग मंगल मेलि | कामिनि करथु केलि ॥ ( बंही- 
२४६ ) देवी ने कितने ही दंत्यों को मारकर मुह में डाल लिया । कामदेव के 
श्र्थ मंगल द्रव्य डालकर कामनियाँ क्रीडा करती है । 

सिक्खों के आदिग्रंथ' में रामानन्द का एक पद संगृहीत है जिससें 
शत्यागनें के श्र में इस क्रिया पद का प्रयोग हुआ है । वेद सुमृत सब सेल्हे 
लोई' ।--वेद श्रोर स्मतियों का श्रवलोकन कर उन सबको छोड़ दिया। कबीर 
ग्रंथावली में भी यह क्रिया मिलतो है। उसमें इसका श्रर्थ छोडना तथा 
छोडना-डालना है ।--'सबही ऊभा मेल्हि गया राव रक सुलितान-पु० 
२१५ । बाती सेल्यूं जीव! । पृ० ६२३ जीव रूप बत्ती डाली । 

दरिया पार हिडोलना मेल्हा कंतम चाई' ।-प० ८१--१ स्वामी ने 
दरिया पार ( आध्यात्मिक आनन्द के लोक में ) हिंडोला डाला । इसी अ्रथे 
में समुकत क्रिया के रूप में भी इसका प्रयोग कबीर ग्रथावली में हुआ हें--- 
'त्तीरथ ब्रत सब बेलडी सब जग सेट्ह्या छाई! (-पुृ० ४४, ६ । तीरथ ब्रत 
( माया की ) बेल हूँ, इसने ससार को छा डाला है । 

कतु कबीर ग्रथावली के सम्बन्ध से यह कहा जा सकता हे कि उसकी ' 
मूल प्रति राजस्थानी व्यक्ति के द्वारा लिखी गई हे । और कबीर बानी के 
कबीए>प्रंथावली के ढंग,के संग्रह अधिकतर राजस्थान महीं मिलते हु । , 


[( १५४७ ) 


इतलिए उप पर भी राजस्थानी प्रभार्त माता जा सकह्ृता हैं। परन्तु कबीर 
ग्रथय्वली में नही, जायसी, सुर और तुलसी की रचनाओं में भी यह क्रिया 
मिलती है, जिनके ऊपर राजस्थानी का कोई प्रभाव नही पडा । जायसी की 
रचनाओं में यह शब्द 'डालना! के श्रर्थ में प्रशुकत हुआ हे । 

क्‌वहि खॉाँड बहु मेलि । पु० ८१--१० । 

जलहूँत काढि अगिनि मह मेला | पू० ६३, २। 

अब अस कहाँ द्वार सिर मेलों । पृू० ६५, ६। 

रकत पराये सेंदुर मेलहु । पृु० १०६, १३ । 

गुरक वचन ख़वन दुइ मेला । पु० १०६, २० । 

जैसे चोर सध सिर मेलहि । प० १११, १। इत्यादि । 

सूर की रचना में भी डालना के श्र में उसका प्रयोग हुआ हें-- 

साखा पत्र भये जल मेलत, फूलत फलत न लागी बार सु०, पु० ४०५-१७रे । 

डालना पहनना के श्रर्थ में भो सुर की रचना में यह मिलता हें-- 

उर मेले नंदराद् के गोप सरबन मिलि हार | पृ० ४२७, ६४५। 

तुलसी की रचना में भी यही बात हे-- 


छोड़ना--डालना--तुरत विभीषन पाछे मेला । 
सनम्‌ख राम सहेउ सो सेला ॥॥ 

[ मानस, काड ६ दो० ६४ भ्रर्धाली २ ] 
मनि मुख डारि मलि कपि देही-- वही ६-११७-७ । 
सुता बोलि मेलो मुनि चरता--वहीं १--६६-८ । 

डालना-पहिनाना--मेली कठ सुमत के साला--वहीं ४ -८-७ ! 


इप प्रकार हमने देखा कि मेथिली, पुरबी, श्रवधी, पछाहीं-प्रवधी, ब्रज 
और साधुओं को सर्वेदेशी भाषा में तथा इन सबके प्रसिद्ध कवियो की रचनाओं 
में यह क्रियापर सिलता हूं । जान यह पड़ता हे कि राजस्थानी ने, रासानन्द 
झ्रोर कबीर की सर्वेदेशी भाषा ने विद्यापति की मंथिली ने जायसो को शुद्ध- 
पुर्वी-पअवधी ने, तुलसी की पछाहीं-प्रवधी ने और सुरदास की ब्रज ने इस क्रियापद 
को किमी एक ही मूल-स्रोत से पाया है, और वह हैँ अ्रपश्रद्य । जो तुलसीदास 
पर मराठी, बगला, राजस्थाती आदि का प्रभाव समझा जाता हे, वह सच में 
भ्रपश्चश की देन हूँ जिसका प्रभाव कम से कम उत्तर भारत को उन सब 
भाजाप्रों पर था जो आज हहिदीक्षेत्र के अंतर्गत श्राती है । अपश्रशज्न में भी यह 


( शृशद ) 


क्रिपा मिल्लह, मिल्लाह के रूप में विद्यमात हैं। अपने उपदेश-रसायन-सार 
में जिनदत्त सूरि ( लगभग १२०० वि० ) ने इसका प्रयोग किया है--- 
जो गीयत्थू सु करइ मच्छर । 
सुनि जीवतु त मिल्‍लइ मच्छुरू ॥। 
(यो गीतार्थ स करोति न मत्सर । 
साउपि जीवन न मू चति मत्सरम्‌ ॥ ) 


घर वावारु सठठा जिव मिर्ल्लह। 

जिव न कसाइहि ते पिच्छिज्जाह ॥। 
( गृह व्यापार यथा मुख्म्चन्ति । 
यथा न कसायस्ते पीडयन्ते ॥ ) 


इन उदाहरणो में छोडने के अर्थ में इस क्रिया का प्रयोग हुत्रा हे । इसो 
प्रकार जिनदत्त जंन कवि थे । गुजरात में संभवत उन्होने अपने काव्य की 
रचना को । इसी प्रकार धर पुरव को ओर विक्रम-शिला आदि स्थानो में 
जिन बज्ञपानी सिद्धों ने अपने श्रपश्नणश ( या उसके और श्रागे विकप्तित-अ्रव- 
हद ) काठ्प्र की रचना को उनकी रचनाओ्रो में भी यह क्रिया मिलती सरोज 
वज्च्र या सरहया की रचता में दो रूपो में यह श्राई हे--'मे लि! और 'ेल्ह दोनों 
विधि के रूप हे-- क्‍ 


नौवापी नौक्ता ढांगुआ्न गुणे । मेलि मेल सहनें जाउ णझ्ाणें ॥३८।३। 
मॉको ज॑से नौका को चलाता हे और रस्सी से खीचता भी हे वेसी यह सहज 
नौका नहीं हे । सहजानंद से युक्त होकर इस वाह्म-नौका को छोडो और 
ग्रन्यत् मत जा्। श्रर्थात्‌ सहजानंद में आवागमन नहों हैँ। फिर खीचा 
नहीं जाता । 

एहु मन मेल्लाह पवन तुरंग खु चंचल । 
सहज सहाव राव राइ होइ निश्चल ।। 

इस मन को और तुरग के समान चचल पत्रन को त्याग दो । ( जो ऐसा 
करता है ) वह निशच्चल होकर सहन्ानद स्वभाव में प्रतिष्ठित हो जाता है । 


'सहजास्ताय पत्िक्रा' नामक ठीका में पहुल का श्रर्थ 'परित्याग कुरु और 
दूसरे का त्याज्यं कुर' दिया हुआ हूँ। श्रर्थात्‌ दोनो का श्रर्थ हुआ “छोडो ।” 

सिद्धि भूसुक ने भी 'मेलि' का प्रयोग टीका के दाब्दो में 'विहाय' श्रर्थात 
छोड़कर किया हें । 


( १५६ ) 


काहे रि धिनि मेलि अच्छतु कीस। 
बेटिल हाक पड़क चोदीघ्त ॥६8१। 
कण्हपा ने 'मेलई के रूप में परित्यजति के श्र्थ इस क्रिया का प्रयोग 
किया हें १ 
केहे रेही तो होरे विरुआा बोलई। 
विदुजण रो अतोर कठन मेलई ॥ च० १८६।४]। 
कोई-कोई ( तुम्हारे शक्ति डोम्बी के ) विरुद्ध बोलते हें कितु जो ज्ञानी 
लोग हें वे तुझे कठ से नही छोड़ते । 
श्रौर कंबलास्वर पाद ( कमलीपा ) ने 'मेलिल' के रूप में 'मुक्‍तो कृत्य 
के श्रर्थ में इसका प्रयोग कियः हूँ । 
खटि उपाडि मेलिलि काछि । 
वाहतु कामलि सदृगरु पुच्छि॥ चर्या ८।३। 
अर्यात सब सामाजिक आदि बंधनों से म॒ुक्‍त हो गये । और सदगरु की 
प्रनमति से कम्बल, योगीदवर का बाना घारण कर लिया । 


सरल ओर भयसुक प्रब के, जण्हपा कर्णाटक के और कबलास्वर उड़ीसा के 
रहनेवाले कहे जाते हें। सबने चिक्रम-शिला के बच्चयान ताबिक प्रभाव 
को ग्रहण किया। ये धर्मपाल ( ७६९-८०६ ) या देवपाल के सम- 
कालीन समझे जाते हे। एक हजार विक्रम वे अआ्रास-पास इनका समय 
माना जा सकता हूँ । 


बज्त्यानी सिद्धों के उत्तराधिब।री नाथो की रचना में भी इस शब्द का 
प्रयोग सिलता हैं । गोरख की बानी से बहु मिलता हें। उससे एक जगह 
मारने के अर्थ में उसका प्रयोग हुआ हे-- ह 

ले मुदिगर को मिर में मेल---सबदी ७५। 

पर॑तु इस क्रिया का मूल अपश्रद्ग से भी पीछे स्वय सस्कृत में सिलता हे । 
धार बहु हैं मिल बानु हा रूप सेलयति जिसका शअ्र्थ होता हे मिलाना। 
मिलाना जिसका श्रर्थ हो उस शब्द से छोडना, डालना, अ्रलग करना, भेजना, 
मारना, खोलना झरथ्थ निकले, यह पहले-पहल आ्राइचर्यजनक जान पडेगा। 
कितु इसमें ग्राश्चर्य की कोई घात नहीं । विश्वश्रवा के रावण हिरण्यकश्यप के 
प्र्लाद शब्दों में भी होते हैं। शब्दों को मसाय्य विचित्र होती हूँ । नबी 
साहचय॑ से जे क्या ने क्या अर्थ देने लाने है | सस्क्ृत भद्र ( श्रेष्ठ, माथु ) से 
हिंदी भहा। ( कडठाल ) और सम्क्त साहग ( उक्तती इत्यादि ) से हिंदो 


( १६०५ )' 


साहस ( हियाब ) इसके प्रसिद्ध उदाहरण हे।' यही दशा इस किया 
की भो हुई जान पड़ती है । मेरा श्रनमान हे कि मेलयति से निकले इस 
क्रिया पद का प्रयोग पहले किसी ऐसी ज़िया के सबध में हुआ जिसमें छोडमने, 
डालने, का व्यापार भी साथ में होता हो। जेसे घोल बनाने के लिए रासा- 
यनिक कणो को द्रव-प्रदार्थ में डालने, दाल में नमक छोडने, शर्बत बनाने 
में पानी में चीनी डालने इत्यादि में होता है । सस्कृत “मेलयति' और अपकध्रश 
'मिल्‍लई के बीच पहले इसी प्रकार का प्रयोग हुआ होगा, यह अनुमान 
होता हे । 


ग्रव॒ इस शब्द की जीवन-यात्रा को हम थोड़े में यो कह सकते हे । इस 
क्रियापद का मूल श्रर्थ हे. मिलाना । सिलाने के लिए छोड़ना श्रावश्यक 
हुआ । अनुमान से एक परम्परा मे मेलयति से निकले हुए शब्द का प्रयोग 
रूढ हो गया केवल उस मिलाने तक जिसमें छोडने का काम किया जाता हूं । 
और फिर केवल छोड़ने--डालने का अर्थ देने लगा | आगे चलकर इसमें कई 
अर्थभेद हुए। चलते समय पॉव पृथ्वी पर डाले जाते हे, इसलिए उसका भ्र्थ 
हुआ “चलना ।' जसे धनुष से बाण छोडे जाते ह बसे ही लक्षणा से दूत छोडना 
भी कहा जा सकता हूँ । इपसे 'मेल्हई! हो गया भेजना। भूलने में व्यक्ति 
हृदय से छोड़ दिय्रा जाता है, इसलिए उसका अर्थ हुआ भूलना । माला पह- 
नाने में डालने का काम करना पड़ता हैं। माला गले में डाली जातो हूं, 
इसलिए मेले का अ्र्थ हो गया पहनना या पहनाना। किन्तु सब प्रकार का 
पहनना पहनाना नहीं। माला पहनाने में डालने का कैम करना पड़ता हें । 
इसी से हिंदी में माला पहिनाने के स्थान पर म।ला डालना या दुपट्टा डालना 
भी कहते हे. इसी हएणए पाला "एणा भी प्रयोग हुआ । मूला भी माला के 
समान झंजम रूप में पेंड की 8. 5 पर डाला जाया करता था। घंसे ही 
जसे गले में माला डाली जाती & अब भरूला डालने के कई तरीके हो गये हें, 
पर है फिर भी वह भूला डालने, ,। किसी पर आघात करने में भी शालनें 
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$--साहस का सस्कृत मे भी अ्रच्छा अर्थ होता है । सहसा होनेवाली घटना 
साहन कहलाती है । डकैती श्रादि ऐसी ही घटनाएं है | कितु तत्त्व-न्नान 
हे आग लिओ है जाते आलिकर! की एक सतत देश ता कर 
प्रारंभिक तैयारी भ्रावश्यक तहीं समभो जाती । गुरु अथवा भगवान की 
दयादुष्टि से वह श्रचानक किसी समय आरा उपस्थिति होती है| इसलिए 


शव-मत में परमानुभूति साहस' कही जाती हैं। [ लखक |] 


€ १६१ ) 


की क्रिया को जाती हे, इसलिए मारने के श्रर्थ में भी उसका प्रयोग सिलता 
हें“ ले मुदिगर की सिर से सेले ।” 

इस प्रकार संस्कृत में इसका अर्थ था मिलाना। सिलाने के लिए 
ग्रावश्यक हुआ छोडना--डालना दृसलिए इसका अ्रर्थ सकुचित हो गया 
केवल उस मिलाने तक जिसमें छोडना' डालना श्रावदयक होता हुँ और फिर 
उसका श्रर्थ ही हो गया--छोडना, डालना । यहाँ तक हैँ अनुमान प्रमाण । 
भागे हु प्रत्यक्ष प्रमाण । अपज्श से जो उदाहरण मिलता हैं, उसका अर्थ हें 
छोडना । राजस्थानी में भो इसका यह अर्थ है। छोडदा किया में भेजने का 
भाव भी विद्यमान रहता हैं जेसे बाण छोडना । इसलिए हमे उसका राजस्थानों 
में भेजना के अर्थ में भी प्रयोग मिलता है । कोई चोज जब उाली जाती है तो 
पृथ्वी पर पडती है, गिरती है । इस डालने की क्रिया से रखने का अर्थ निकला 
पॉव मेल्हा । परन्तु प्रधान अर्थ इसका छोड़ना ही रहा । बधन मे आये हुए प्राणी 
का घभकतोकरण भी छोडना ही हुआा झत. गढ़वाली में देधे हुये पशु॒को 
मुक्त करना 'मेल्णो' हो गया। किंतु इस सुक्‍त करने से यास्तथिक काये जो 
किया जाता हैँ वह है जेबरी की घुडी खोलना । भ्रतएव सेलना का अर्थ हो 
गया जेवरी खोलना । इसी से गाँठ खोलना भी उसका अर्थ हो गया । फिर 
जेबरी की घ॒डी नही, वरन्‌ हर प्रकार की गॉठ खोलना मेह्णों' हो गया । 
इस प्रकार श्रब गढ़वाली भाषा में 'मेत्णो' का श्रर्थ हो गया सब प्रद्नार के 
बधनों को खोलना जिपमें घुडी या गॉँठ खोलनी पड़े । 


'हैंदी काव्य की निरंजन-धारा 


[ आल इडिया ओरिएटल कान्फरेस ( अ्रखिल भारतीय प्राच्य सम्मेलन ) 
के दसव ( तिरुपति ) अधिवेशन में २२ मार्च १६४० ई० को हिंदों विभाग 
के अश्रध्यक्ष के पद से दिया गया भाषण । ] 


आजकल तो हम हिंदी को राष्ट-भाषा बनाने के संबंध से केवल जबानी 
जमा-खर्च कर रहे हे । कितु प्राचीन काल मे वह सचमुच किसी सीमा तक 
अ्तर्प्रातीय विचार-विनिमय की भाषा हो गई थी। श्रीयुत दिनेदचंद्र सेन* 
के अनुसार, पूर्व मुगलो के शासन-काल तक “हिंदी पहले ही समस्त भारत 
की सामान्य भाषा ( लिगआ फ्रका ) हो चली थी ।” के० एम्‌० भझावेरी। के 
बब्दों में सध्ययुगीन गुजरात में हिंदी “सु-सस्कृतो और विद्वानों की सानन्‍्य 
भाषा थी ।” उन दिनो वहाँ के कवियों में हिंदी में कविता लिखने की प्रथा 
सी चल पडी थी । यहाँ तक कि १६ वी शताब्दी के कवि परसानंद ने भी, 
जिल्‍्होने अपने गुरु की ग्राज्ञा से गुजरातों में उत्तम श्रेणी के साहित्य-निर्माण 
का प्रयत्त किया, अ्रपना साहित्यिक जीवन हिंदी-पद्य-रचना से ही आरभ 
किया था ओर अपने पुत्र वललभ को भो गुजराती से लिखते समय हिंदी की 
ग्रात्मा का अनुगमन करने का श्रादेश दिया था।7 महाराष्दु से चक्रधर 
( जिनका आविर्भाव काल १३ वी शती बतलाया जाता हुं ), ज्ञानदेव और 
नामदेव, जो १४ वीं शती में हुए थे, तथा इनके बाद एकनाथ श्ौर तुकाराम 
सरीखे ऊँची पहुँच के सत अपने उपास्य देव के प्रति अपने हृदय के सच्चे 
भावों को यदा-कदा हिंदी में भी व्यक्त करना उचित समभते थे ।+ १६३७ में 
विद्यमान बीजापुर के इब्नाहीम श्रादिलशाह्‌ तक ने सगीत पर अपनी “तब रस 





* -सेन-हिस्टरी ग्राव्‌ दि बंगाली लेग्वेज ऐड लिटरेचर, पृ० ६०० । 
--के० एम्‌० भ्वेरी--माइल स्टोन्स आव गुजराती लिटरेचर, पृ० ६६। 
[->के० एम्‌० भावेरी--माइल स्टोन्स आव्‌ गूजराती लिटरेचर, पृ० १२५। 
+ --भाले राव-- कोशोत्सव स्मारक सग्रह, ना० प्र० सभा, पु० ६२-६८ | 
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नामक रचना हिंदी में लिखी । गोलकुंडा के मुहम्मद कुलो कुतुबशाह ( रा्य- 
काल १५१६ ई० -१५५४० ई० ) ने, जो दवकती हिंदुस्तानी का प्रथम कवि 
माना जाता हे, श्रपती कुछ कविताओं में हिंदी के शद्ध रूप की रक्षा की हे । 
कितु ब्रजबूली, जो श्रोयुत दिनेशचंद्र सेन के मत में “बंगला का पूर्ण हिंदी 
रूप” हे और जिसमें अनेक कवियो ने बहुत सुदर, सरस पद्ष-रचना" की है, 
हिंदी की झात्मा का सर्वोत्तम अ्रभिनदन हें । इस मिश्री तुल्य मिश्चित भाषा 
में लिखी हुई कवि गोविददास की कविताएँ किसी भी साहित्य का गौरव बढ़ा 
सकती हु । 

कितु यूदि हिंदी का स्वयं अपना उन्नत साहित्य न होता और उसके पास 
महत्वपूर्ण सदेश देने को न होता तो श्रहिंदी प्रदेशों में उसके प्रति इतना 
ग्रमराग न होता । हिंदी के प्राचीन साहित्य का महत्व प्रायः सब स्वीकाश 
करते है । सुर और तुलसी पर केवल हिंदी को ही नहीं सारे भारत को गये 
है । कितु खेद हे कि हमारा प्राचीन साहित्य श्रभी पूर्ण रूप से प्रकाश में श्राया 
नहीं हे । हम वर्तमान में इतने व्यस्त रहते हे कि अतीत के साथ केवल मौखिक 
सहानुभूति दिखाकर ही रह जाते हूँ । श्रवद्य ही नये उठते हुए साहित्य को 
प्रोत्ताहन देने की बडी श्रावश्यकता हे । कितु इस बात,की श्रोर हमारा बहुत 
कम ध्यान जाता हें कि हिंदी के प्राचीन साहित्यकारों को, जिन्होंने बहुमुल्य 
निज-स्व का दान कर अतीत में वर्तमान को गहरी नींव डाली, जगत के सम्मुख 
ला रखना भी उतना ही श्रावश्यक हुँ । इसके बिना हिंदी के प्राचीन गौरव की 
तथ्यान॒गत श्रनुभृति हो नहीं सकती । नागर प्रचारिणी सभा की खोजो से 
स्पष्ट है कि सामग्री का श्रभाव नहीं हे । हमारे साहित्य का श्रभी बहुत थोडा 
अश प्रकाश में भ्रा पाया हैं, श्रधिकादश अ्रभी तक हस्तलिखित ग्रंथो के रूप में ही 
पडा हुआ है, श्रौर यदि उसको रक्षा शीघ्र न की गई तो बहुत सो श्रमूल्य 
सामग्री नष्ट हो जायगी । कुछ तो नष्ठ हो भी चुकी हे । उदाहुरणस्वरूप यहाँ 
में केवल ऐसे दो ग्रथों का उल्लेख करूँगा--एक तो कालिदास त्रिवेदी का 
(हुजारा' नामक हिंदी कवियों की कृतियों का सग्रह और दूसरा बनीमाधवदास 
का गुसाईं चरित' नामक तुलप्तीदासजो का जीवनचरित्र । स्वय शिर्वासह 
सेंगर के सरोज से पता चलता हु कि उक्त दोनो ग्रथ उनके समय में विद्यमान 
थे। पर भ्रब वे हमार लिए 'सरोज' सें लिखे नाम भर रह गये है । स्वय सरोज 
इस बात का साक्षो हे कि शिर्वासह सेंगर का पुस्तकालय बहुत बडा रहा होगा। 
यह पुस्तकालय काँधा, जिला उच्चाव, सयुकत प्रात में हें। श्राज उसको बुरो 
दशा सुनने में श्रातो हूं । वह्‌ नष्ठ होता जा रहा हे ओर डर है कि यही 
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दशा एक दिन असगठित सस्थाश्रो तथा विभिन्न व्यक्तियों के पास पडी हुई 
हस्तलिखित पुस्तकों की भी हो जायगी । 


इस समय की दुहरी आवश्यकता है । एक तो ह॒स्तलिखित पुरतको का 
ऐसे केन्द्रों में संग्रह करना, जहाँ नाश के दूतो से उनको रक्षा हो सके और 
खोजियो को वे भ्रासानी से सुलभ हो जायें और दूसरे इस प्रकार प्राप्त 
सपूर्ण सामग्री का यथाज्ीघ्र प्रकाशन । 


कुछ पुस्तकालय विद्यमान हे, जिनमे हिंदी की हस्तलिखित पुस्तकों का 
सग्रह है । इन संस्थाओं के समग्रहालय भविष्य के बडे-बडे पुरतकालयों के लिए 
आधार बनाये जा सकते है । इस सम्बन्ध में यहाँ कुछ पुस्तकालयों का उल्लेख 
किया जा सकता है, जेसे रायल एशियाटिक सोसायटी का पुस्तकालय, नागरी- 
प्रयारिणी सभा का आर्ये-भाषा-पुस्तकालय और हिदी-साहित्य-सम्मेलन का 
संग्रहालय । 

राजस्थान, सध्यभारत तथा शअ्रच्य प्रदेशों के अधिकांश रजदाडो तथा जेन 
उपाश्रयों और भडारो के पास अ्रच्छे-अच्छे हस्तलिखित प्रथो के संग्रह हे । ऐसे 
सब पुस्तकालयों के अधिष्ठाता यदि अपने-अपने पुस्तकालयो की सुची प्रकाश्षित 
करें तथा आ्राधनिक ढंग से अपने पुस्तकालयों का सचालन करें तो खोज के 
कास में बडी सहायता हो । 

दूसरा इससे कम नहीं, शायद इससे अ्रधिक महत्वपूर्ण काम है, जसे-जंसे 
पुरातन ग्रथ मिलते जाये, वेसे-वेसे उनको छुपवाना । इस दिशा में पुरी शक्ति 
लगाकर काम करते की आवश्यकता है। श्रन्य साधनों के साथ-साथ इसके 
लिए एक बहुत उत्तम साधन होगा । 'विब्लियोथिक का इडिका' के ढंग पर 
एक स्थलकाय, सुसपादित पत्रिका को नियमित रूप से चलाना, जिसक्रे द्वारा 
केवल प्राचीन हिन्दी साहित्य का प्रकाशन हो । नागरोप्रचारिणी ग्रथमाला पुद्ध 
दिनो इसी ढंग पर चली । 


ये कार्य बहुत बडे है । इसके लिए विविध साधन-सपच्नता को ॥(वद्यव ता 
हैं । कितु जहा चाह होती है, वर्ढ़ो राहु भी निष्ल ही श्र॒र्त' है । इसलिए यदि 
हिंदी की सार्वेजनिक ससस्‍्थाएँ पूर्ण मनोयोग से इन काम्ो को हाथ मे ले ले, तो 
उन्हें पता चलेगा कि सानव हृदय सदंव उत्साह से सत्प्रयत्तों का साथ 
देता है, और सदुृहेश्य को सफलता के लिए पुरी सहायता देने मे कभी 
पिछड़ता नही । 

भाषा तथा साहित्य दोनो के अ्रध्ययन को श्रग्रगति देने के लिए ये कार्य 
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समय की बोलो,का तो हमें ठीक ज्ञान हो नहीं सकृता । फिर भो इन कार्यों 
के हो जाने से ध्वनियों की गति-विधि, अर्थ का उन्ते साय साहचर्य तथा ऋनय 
समान विषयो के सबब का पूरा हिंदी क्षेत्र भाषा-शास्त्री के पर्यवेक्षण के लिए 
खुल जायगा और हमें यह पता लग जायगा कि हिंदी को विभिन्न उपभाषाओं 
का किस प्रकार ऋम-विकास हुआ | 


इससे हिंदी साहित्य के उदय से लेकर अब तक विशिज्न भावनाओं से 
स्पदमान भारत के हृदय का चलचित्र भो हमारी दृष्टि में श्रा जायगा, क्योकि 
मध्यदेश, जो लगभग आज का हिंदी-भाणी प्रदेश हे, देश भर में चलनेवालो 
झषिकाश सास्कृतिक प्रगतियों का बेख रहा है।इस प्रकार अपनों ससस्‍्क्ृति 
को हरी साहित्य की देन का भी हमे वाल्तविक्र सहत्व जान पड़ जायगा । 


हिंदी साहित्य के पूरे इतिवत्त के निर्माण का कार्य भी इस प्रकार सरल 
हो जायगा । श्रभी तो हमें हिंदी साहित्य की प्रधान धाराशों का ही परिचय 
हैं। इन धाराश्रो को सौंदर्य वृद्धि करनेबवाली विभिन्न तरगो, उपधाराश्रों 
तथा व्यत्यस्त धाराशो , का, जिनके कारण साहित्य की समस्याएँ कुछ जटिल 
हो जाती है, श्रभी हमें भली भॉति परिचय नही, क्योकि इस सबंध, में प्रकाश 
डालने वालीउसमस्त सामगी ग्रभी प्रकाश में आई नही हे । 


उदाहरण के लिए में ग्रापका ध्यान (हदी साहित्य की एक उपचारा की 
ओर आकृष्ठ करता हूँ; जिसे हिंदी साहित्य की निरजन धारा कह॒सकते हे । 
जेसा नाम से ही पता चलता हैं, निरजन-घारा भी सिद्ध, नाथ तथा निगंण 
धाराओं की हो भाँति आध्यात्मिक धारा है । 


हरिदास, तुरसोदास और सेवादास--इन तीन निरजनियों की बडुत सी 
बानिपों मेरे पास हू । खेमजी, कान्हुडदास और मोहनदास को भो कुछ कवि- 
ताएँ सग्रहों में मिलती हे । इनके अतिरिक्त मनोहरदास, निपठ निरजन तथा 
भगवानदास का उल्लेख 'शिर्वासह सरोज प्रियर्सन क्रे 'माडन वर्नावयूलर 
लिटरेचर' नागरो-प्रचारिणो सभा को खोज-विवरणो तथा “मिश्वबधु-निेद' 
में सिलता हे । पहले तंन व्यक्तियों की विस्तृत वात्यों को देखने से यह 
स्पप्ट विदित हो ज्गता हे कि वे एक ही धारा के श्रश है । और उपयुक्त शेष 
व्यक्तियों की जो दुछ्ध कविताएं मिलतो हैँ, उनसे इस घ रणा की पुष्टि हो 
जाती है । 

दादूपथी राघोदास ने राभादास के 'भवतसाल' के ढंग पर अपने भक्त- 
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साल की रचना की, जिसको समाप्ति वि० स० १७७०--१७१३ ई० में हुई । 
इसमें नाभादास 'के भक्तमाल में छटे हुए भकक्‍तो का उल्लेख किया गया हे । 
बारह निरजनी महतो का कुछ विवरण उसमें दिया हुआ हैँ जिनमें ऊपर आये 
हुए हरिदास, तुरतोदास, खमजो, कान्हुडदास और सोहनदास सम्मिलित हे । 
ये सब राजस्थानी हे । 


इनमें समय की दृष्टि से सबसे पहला ग्रथकार हरिदास जान पडता है । 
राघोदात ने हरिदास को प्रागदास का शिष्य बतलाया हैँ, जिसे छोडकर बाद 
को वह गोरखपथी हो गया। सुदरदास ने भी--जो प्रागदास का बडा सम्मान 
करते थे और जिन्हें वे व्यक्तिगत रूप से” भली भॉति जानते थे--हरिदास 
की गणना गोरखनाथ, कथडनाथ और कबीर श्रादि की भांति बड़े गुरुओो में 
को है ।( इससे यह जान पड़ता हें कि सभवतः हरिदास ने प्रागदास से दीक्षा 
ली थो । सदरदास के उल्लेख करने के ढग से तो ऐसा भी ध्वनित होता हे 
कि हरिदास कदाचित दादू ( जिनका जन्म १५४४ ई० में हुआ था ) से भी 
पहले हुए । श्रीयुत जगद्धर शर्मा गुलेरी के कथन को भो इससे पुष्टि होती है, 
जिनके मतानुसार हरिदास ने १५२० और १५४० ई० के बीच अनेक प्रन्थों 
की रचना की । अपने पथ में हरिदास हरिपुरुष कहे जाते हू । 


श्री गुलेरी के श्रनुसार इनके ग्रथो के नाम ये हे--- 
(१) अश्रष्टपदी जोग ग्रथ 

(२) बलह्मस्तुति 

(३) हरिदास ग्रथमाला ; 

(४) हसप्रबोध ग्रथ 


*_-पुरोहित हरिवारायण जी--सदरवास-ग्रथावली, भूमिका पृ० ७८ | 
[--'कोउक गोरष क्‌ गुरु थापत, कोउक दत्त दिगंबर झआादू , 
कोउक कथर कोउक भथर, कोई कबीरा के राखत नादू। 
कोउ कह हरदास हमार जू, यूं करि ठानत बाद बिबादू , 
गौर सुसत सबे सिर ऊपर, सुदर के उर हैं ग्र दादू ॥” 
( पीताबर जी द्वारा सपादित सुदर-विलास--१-५ ) 
दूसरे स्थान पर सुदरदास उनका उल्लेख असत्‌ से आध्यात्मिक युद्ध 
करने में लगे हुए योद्धा के रूप मे करते है-- 
अगद भुवत परस हरदास ज्ञान गद्यो हथियार रे /' 
हु ( पीताबर जी द्वारा सपादित सूदर-विलास, पृ० ७५० ) 
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(५) निरफ्खमूल ग्रंथ 

(६) राजगुंड 

(७) पृजा जोग ग्रंथ 

(८५) समाधि जोग ग्रंथ और 
(९) संग्राम जोग ग्रंथ 


मेरे सग्रह में हरिदास की साखी और पद है । हरिदास डीडवाना में 
रहते थे । राधोदास ने इनकी बडी प्रशसा को हे । कहा है--हरिदास मिराश, 
इच्छाहीन, तथा निरतर परमात्मा में लोन रहनेव्यले थे । परमात्मा को 
इन्होंने अपने सन, वचन और कर्म से प्रसन्न कर लिया था। कितु ग्रह कुछ 
क्रोधी स्वभाव के भी जान पडते हेँ। स्वय राघो ने इन्हें क्रोध में रुद्र--हर 
ज्यः कहर--कहा हू । टीका में इनके पीपली, नागोर, अ्रजमेर, टोडा और 
ग्रामेर जाने का भी उल्लेख हु श्रोर इनके चमत्कारों का भी वर्णन हें । 

गोरख तथा कबीर को वाणियो स यह विशेष प्रभावित हुए थे । इन्होने इन 
दोतो की बदना की है। गोरख को तो यह अपना गुरु सानते थे । 


इनकी रचना बड़ी समर्थ होती थी । इन्होने सिद्धों तथा जेनो की तीखी 
ग्रालोचना की हे । परमात्मा का इन्होंने नाथ और निरजन दोनो नामों से 
गणगान किया हे। 

तुरसीदास* ने बड़ी विस्तृत रचना की हुं। मेरे संग्रह में श्राई हुई इनकी 
विपुल वाणियो का विस्तार इस प्रकार हे--४२०२ साखी, ४६१ पद, ४ 
छोटी छोटी और रचनाएँ और थोडे से इलोक तथा दाब्द हे। चार छोटे 
ग्रथ ये हे-- 

(१) ग्रथ चोमप्नक्षरो (२) करणीसारजोग ग्रंथ 

(३) साध सुलच्छिन ग्रंथ और (४) ग्रथतत्त्व गुण भेद 

तुरसीदास बडे विद्वान थे। इन्होने श्रपत्ती साखियो के विभिन्न प्रकरणों 
में ज्ञान, भक्ति और योग का विस्तृत तथा सुगठित वर्णन किया हे। ये 
निरंजन पथ के दाशनिक सिद्धारतों के प्रतिपादक, श्राध्यात्मिक जिज्ञासु तथा 
छ्प्वादी उपासक थे । निरंजन-पथ के लिये तुरसीदास ने बही काम किया 
जो दादू-पथ के लिए सुन्दरदास ने। राधघोदास ने इनकी वाणियो की प्रशसा 
उचित ही की हे--“तुरसी जू बाणी नीकी ल्याए हे ४” 





*-तु रसीदास के बिस्सुत विवेसन के लिए देखिये । डा० भगीरथ मिश्र कृत 
“सत तुरसीदास निरजनी । ' 





ननाणाणलणओणओओ 


(६४ ) 


यह भी सभव हो सकता है कि राघो का तात्पयें यहाँ रचनाओं से न 
होकर तुरसी की श्रावाज से ही हो । ल्याए है! क्रिया कुछ इसी ओर सकेत 
करती जान पडती हे । 


राघो के अनुसार तुरसी को सत्यज्ञान की प्राप्ति हो गई थी और 
ग्रन्य सब वस्तुओं" से उनका सच हुट गया था । रायो ही के अनुसार तुरसी 
के अखाड़े मे करणों को होभा दिखाई देनी है ।| तरसी शेरपुर के निवासी थे। 

नागरीप्रचारिगी सभा की खोज में तुरर्सदास की याणी की एक हस्त- 
लिखित प्रति का उल्लेख हुम्रा है जिससे इतिहास समुच्चय' की प्रतिलिपि भी 
सम्मिलित हूं । इतिहास समच्चय' के अन्त में लिएा हु कि उसकी प्रतिलिपि 
वि० स० १७४५ [६ १६5८ ई० ) में ऊधोदास के शिप्प लालदान के शिष्य 
किसी तुरसीदास से को थी | यदि यह प्रति तुए्सी ही के हाथ की लिखी हूँ 
झौर ऐसी कोई बात हे नही जिससे उसका तुरसी का लिखा ८.ना प्रप्रामाएित 
हो, तो हमे तुरसी का समय मिल जाता हूं। राघोदास मे इसका उल्लेख यते- 
समान काल की क्रिया के रूप में किया हुँ | श्लोर जान पडता है कि राघोदास के 
भक्तसाल के लिखे जाने के समय तक थ काफो बढ़े हो छुके थे, क्योकि उस 
समय तक वे अपने श्राध्यात्मिक ज्ञान के कारण प्रसिद्ध हो गये थे। इससे 
भी विदित हो जाता हुं कि उनका सवत्‌ १७४५ वि० में महाभारत के एक 
ग्रश की प्रतिलिपि करना असम्भव नहीं | इस प्रकार ये तुर्ती, प्रसिद्ध महात्मा 
तुलसीदास से छोटे, किन्तु समसामयिक ठहरते हैं । 

मीहनदास, कान्‍्हड ओर खेमजी भी बड़े श्रच्छे कवि थे और श्रध्यात्म- 
मार्ग में उनकी बडी पहुँच थी । तीमो सहत थे-- मोहनदास देवपुरा के, कान्हुड 
चाटसू के ओर खेमराज शिवहड़ी के । 


बनी लत जजडननननजिलनलनिनान +नननननलक नल + 
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*---तुरसी पायो तत्त आन सो भयो उदासा-- १४३ । 
“तुरसीदास पायो तत्त नीकी बनि झाई है?---१४४। 


[-- राघो कहे करणी जित शोभित देषौ है दास तुरसी को अषारौ -१४३। 


--इति श्री महाभारथे इतिहास समृच्चये तैतीसमों अध्याय ॥ ३३ ।॥ इति 
श्री महाभारथे संपूर्ण समाप्त + सबत्‌ १७४४५ व॒ुषे मास कार्तिक सुदी ७ 
बार सनीबासरे |! नगर गंवार सुथाने सुभमस्तु लिखत स्वामी जी श्री 
श्री श्री श्री १०८ ऊधोदास जी को शिष्य स्वामी जी श्री श्री श्री श्री 
१०८ श्री श्री लालदास जी को सिष्य तुलसीदास बाँचे एिसको राम-राम । 


( १६६ ) 


कान्हड़दाय इतने बडे संत थे कि राघोदास उन्हें अ्रंशावतार समझते थे । 
राघोद्ास के कथनानसार कान्‍्हुडदास इनच्द्रियों पर विजय प्राप्त कर चुके थे । 
वे केवल भिक्षा से सिले श्वन्‍्न ही का भोजन करते थे। यद्यपि उनको बडी 
घ्िद्धि तथा प्रसिद्धि प्राप्त थी, किन्तु उन्होने अपने लिए एक सढी तक न 
बतवाई। वे अत्लनि भजनीक थे और राघोदास का कहना है कि उन्होने अ्रपनी 
'संगीत के सब हो निसतारें थे ( पु० १४० ) । ये तीनो - मोहनदास, कान्‍्हड 
कोर खेमजी--तिश्चय ही राघोदास ( वि० स० १७७०८१७१८ से पहले 
हुए है । 

सेवादास ने भी विस्तृत रक़़ना की है.। मेरे सप्रह में आई हुई उनको 
बानी में २२६१ साखियाँ, ४०२ पद, ३६९ फुडलियों ?० छोटे ग्रथ, ४४ 
रेखता, २० क़वित्त और ४ सबवय हे । 

वे सीधे हरिदास निरजनी की परम्परा में हुए। सोभाग्य से इनकी 
पद्चनचद्ध जीवनी भी सेवादास परची' के नाम से उपलब्ध | है इनके चेले 
( श्रमरदास ) के चेले रूपदास ने उसकी विक्रम सबत्‌ १८३२ ( ई० सन्‌ 
१७६५ ) में वेज्ञाष कृष्ण द्वादक्षी को रचना को । रूपदास के कथनातुसार 
सेवादास की मृत्यु ज्येष्ठ कृष्ण अमावस को, सबत्‌ १७६२ बि० से हुई थी। 
कबी र को इन्होने अपना सतगुरु माना है। परच्ी उनके चमत्कारों से भरो 
पड़ी है, जिनका उल्लेख यहाँ श्रावश्यक नहीं । 

भगवानदास निरंजनी ने, जो नागा श्रर्जुनदास के चेले थे, निम्नलिखित 
ग्रंथों की रचना को हें--- 


( १ ) प्रेम पदार्थ 

(२ ) अ्रमृतधारा 

( ३ ) भरत हरि हतक भाषा 

( ४ ) गीता साहात्म्य ( १७४० वि० ) 

( ५ ) कारतिक साहात्म्य ( १७४२ लिं० ) 

( € ) झपिति शहवलेख ( १०७४८ ० ) कोल्टकों सें दियेहुए सबत 
स्तेय प्रस्यों से लिये ये है । 


लिपफड निरजत का जन्म 'हिलसित भे "+ मे | : उचतू १६४० बि० 
( (2६३ ४०) सेंन्बाथा। जिर्बामह वइदे, छा फय को हसता का 
सन माता है । सभनता इसकी जर्पादंति के अदुर फू पे 7 क शिवसिह मै 
पास के इनके किसी ग्रथ का रचना काल हुं; | शिव: ६ के पास इसके शांतरस 


( १७० ) 


वेदान्त' और “निरंजन संग्रह” दो ग्रंथ थे । इनमें से पहला श्रब॒ तक शिवसिह के 
एक बंशधर के पास है, कितु उसके श्रतिस्र पृष्ठ श्रब नष्ठ हो गये हे । साहित्य 
के इतिहासो में निपठ निरजन के नाम से दी गई 'सत-सरसो” नामक रचना 
यथार्थ में 'शातरस ब्रेदात' ही है । यह नाम परिवर्तेत की भूल स्वयं 'शिर्वासह 
सरोज में ही ( कम से कम जिस हूप में वह छपा है ) रिसो भाँति आ गई 
थी ( सरोज पृ० ४३८) । 

सनोहरतास निरजनी नें 'ज्ञानमजरों, “ज्ञान बचनचूणिका' तथा 'बेदात 
भाषा' की रचना की हैं । पहली सवत्‌ १७१६ बि० में बनी थी और अ्रतिम 
की रचना भी कदाचित्‌ इसी समय के आस पास हुई । 

इन सब कवियों ने अपनी ग्राध्यात्मिक श्रनुभूति को सरल और स्वाभाविक 
सौदर्यमय गीतो में निकास दिया हु। ये गोत बडे ही चित्ताकर्षक हे । इन 
कवियों में से कुछ तो, जिनको विस्तृत बाणियों का श्रध्ययन मेने किया है, इस 
बात का दावा करते हे कि बे साधता को चरम अवस्था पर पहुँचकर आत्म- 
दर्शन कर च॒के थे। निरजनियो में भी इस अनुभूति तक पहुँचने का मार्ग 
निर्गुणियो की ही भाँति उलठा सार्ग या उलटी चाल कहाता है। मन की 
बहिर्मुखी प्रवृत्तियों को--जो जोव को ससारिक बधन में डालने का कारण 
होती हे--अ्रतर्मुंखी करना उनके श्रनुसार, परम आवश्यक हे । दूसरे दाब्दो में, 
सचार की प्रक्रिया को प्रतिसचार में परिणत कर देने पर ही मुक्ति प्राप्त हो 
सकतो है । इसलिए हरिदास ने उलठी नदी बहाने को कहा है| और सत्य के 
खोजी को उलढ़ा मार्ग पकड़ने का उपदेश दिया हे |. सेवादास के अनुसार 
ग्रलल को पहचानने के लिए उलठा गोता लगाना झावइयक हैँ। ऐसा करने 
से आ्रात्मा धीरे-धीरे गुण, इद्रिय, सन और वाणों से अश्रपने आप परे हो 
जायगी + और तुरसोी कहते हे क्वि जब साधक उलदा अपने भ्रतत्तर की ओर 
लौटता हे तभी वह अध्यात्म-मार्ग से परिचित होता है ॥३८ 


।>+>+-क4 नम “ना, अिनिनगनभ2£गगनगनन वननननननन+-+-नननननन-नननननननननन-नकन+ नमन. पल >कक- सन जनक पनपनक-क. >कत---+ «०-० >ासासत-वन्‍्अ&ककपनन++ननआअ+ान 
सा] जे _अनमरकल कर्क, 


*_“सबत सत्रह से माही वर्ष सोरहे माहि। 
चेशाख मासे शुक्ल पक्ष तिथि पूनो हैँ ताहि ॥ 

--“उलटी नदी चलाशंगे--पु० २५। 

[--उलठा पथ सेभालि पथी सति सबद सतगुरु कहे ।” 

+--सहजि सहजि सब जाहिया गुण यक्नी मन बारि। 
तू” उलटा गोता मारि करि अतरि अलख पिछारि |” 

»-- जब उलटा उर अंतर माही वे, तबू भज्न ता मव ( ?ग ) की सुधि 
पावे । | 


( १७१ ) 


निरंजनियो का यह उलठा मार्म निर्गुणी कबीर के प्रेस श्लौर भक्ति से 
प्रनप्राणित योग-सा्ग के ही समान है । निगुंगियो को सारी साधनापद्धति उसमें 
विद्यमान हैं। निरजनियों का उद्देश्य है ईड़ा और पिगला के सध्यस्थित 
सुषुमणा को जागरित कर प्रनाहत नाद सूनना, निरंजन के दान प्राप्त करना 
तथा बकनालि के द्वारा शून्यमडल में अ्रमुत का पान करना । जो साँच की 
डोरी* उन्हें परमात्मा से जोड़े रहती हैं, वह हुँ नामस्मरण। नामस्मरण 
में प्रेम और योग का समस्वय है । साधक को उसमें अपना सारा अस्तित्व लगा 
देना होता है। साथ हो त्रिकुटी-भ्रभ्यास का भी विधान हु, जो गोरख-पद्धति 
तथा गीता की अ्ूमध्य-दृष्टि के सदृश है। इस साधना-पद्धति पर--जिसमें 
सुरति श्रर्थात्‌ श्रतमुखी वत्ति, मन तथा इवास-नि-इवास को एक साथ 
लगाना आवश्यक होता है--निरजनियो ने बार बार जोर दिया है । इसकी 
श्रतिम भ्रवस्था भ्रजपा जप हे, जिसमें ध्वास-प्रश्वास के साथ स्वतः सतत नाम- 
स्मरण होने लगता है । 
निरंजमी कविता में प्रेम-तत्व का महत्व योग-तत्त्व से किसी मी मात्रा में 
कम नहीं है । इद्रियो का दमन नहीं, वरन्‌ शमन श्रावश्यक हे । और शसमन 
में प्रेम-तत्व ही से सफलता प्राप्त होती हैं । इस तत्त्व की अ्रवहेलना करने 
वाले साधको को हरिदास ने खूब फटकारा हूँ प्रेमातिरेक से विद्धल होकर 
जब जीव ( पत्नी को भाँति ) अपनी आत्मा को परमात्मा ( अपने पति ) 
के चरणों में ति.स्वार्थ भाव से अपित कर देता हैं तभी ( प्रियतम परमात्मा 
से ) महाम्िनन होता हैँ इत सब मिरजनी कवियों ने प्रिय के विरह से 


कक... वनजतागा ले अनलाओ >कीनमनन 3 प-ंतराकान 


“-.'सुमिरण डोरी साँच की सतगृूरु दई बताय ।*--सेवादास । 


[पाँच राषि न पेम पीया दसौ दिसा क्‌' जाहि। 
देषि अबधू श्रकलि अथबा अ्रजहँ चेते नाहि॥” 
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+77 में जन वाच्यो प्रीति * * * * 
निकट वसौ न्‍्यारा रहौ एक मदिर माहि माधवे । 
में मिलिहे क॑ तन तजौ अब मोहि जीवण नाहि माधवे । 
प्राण उधारण तुम मिलौ 
अवला भनि व्याकुल भई, तुम क्यो रहे रिसाइ माधवे ॥ “-हरिदास । 
“सुरति सुहागरि सुदरी, बस्यौ ब्रह्म भरतार। 
आन दिसा चितवें नही, साथि लियो करतार |” 
“सेवादास । 


( १७२ ) 


दुखी प्रिया की भांति अपने हृदय की व्यथा प्रकट कीं हैं ।* तुरसीदास के 
अनुसार यही प्रेम-भावना प्रत्येक श्राध्यात्मिक साधना-पथ की प्राण हीनी 
चाहिए। इसके विद्यमान रहने से प्रत्येक मार्ग सच्चा है, कितु इसके अभाव सें 
हर एक पथ निस्सार है ।| 
निरजनियो ने अपरोक्षानुभूति का वर्णव निर्मुणियों की ही सी भाषा में 
किया हैं। सफल साधना-मार्ग के अ्रत में साधक को अनत प्रकाश-पुज की 
बाढ़ सी आती दिखाई देती हे, जो 'जरणा' के द्वारा स्थिरता ग्रहण करने पर 
शीतल, भिलमिल ज्योति के रूप में स्थिर हो जाती हे । इस सहजानभति के 
हो जाने पर सभी बाहरो विरोध मिठ जाते हे । स्वयं यह अनुभूति भी 
उलटी या स्वविरोधी शब्दावली में ही व्यक्त की जा सकती हैँ । हरिदास के 
कथनानुसार गुरु शिष्य की अ्रतज्योति को झनत सूर्यो के प्रकाश से मिला देता 
हैं ।| सेवादास भिलमिलाती ज्योति का दर्शन न्रिकुटी से करते हेँं।+ दही 
के शब्दों में& सहजानूभूति बिना घन के चमकने वाली बिजली है, बिना हाथ 
के बजने बाली वीणा हे, बिना बादलो के होने वाली श्रखंड वर्षा है। और 
तुरसो के शब्दों में श्राध्यात्मिक अनुभूति बहरे का ऐसी गुप्त बात सुनना हैं 
जिसमे जिह्ठा तथा मुह काम में नही श्राते । वह लँगड़े का ऐसे पेड़ पर चढ़ने 


कनननननननननननननानननननननननन तक 





+_-“ग्रतरि चोंट विरह॒ की लागी, तष सिष चोट समाणी ।7--हरिदास । 
“कोउ बूभो रे बाभना, जोसी कहि कब आवे मेरा राम । 
बिरहिन भूरे दरस क्‌॑, जिय नाही विश्वाम ॥ 
ज्यू चातन्रिग घन क्‌ रटे पीव पीव करे पुकार । 
यू राम मिलन क्‌ बिरहिनी तरफ बारम्बार ॥7 
“+तुरसीदांस । 


[-- प्रेम भक्ति बिन जप तप ध्यान, रूखे लागे सहत विग्यान । 
तुरसी प्रेम भक्त उर होय, तब सबही मत साँचें जोय ॥* 
““तुरसी | 
[--“अ्रनत सूर निकट नूर जोति-जोंति लाबे।” 
+“+ नैना माही राम जी भिलिमिल जोति प्रकास। 
, त्रिकुटी छाजा बेठि करि को निरखे निज दास ॥।” 
>-7 बिन घन चसमके बीजली तहाँ रहे मठ छाय । 
हरि सरवर तहाँ षेलिए जहँ बिण कर बाजे बीशा ॥ 
बिन बादत वर्षा सदा, तहाँ बारा मास अखड 





( १७३ ) 


की भाँति है जिस एर पैर वाले नही चढ़ सकते । वह अंधे के प्रकाश को देखने 
के ससान है ।“ 

उपर्पृक्त सभी बातों में निर्दुगियों और निरजनियों में साध्य हैं। इसीलिए 
राघोदास ने निरजनियों को कबीर के से भाव का बतलाया हैँ। किंतु फिर भी 
उन्होने इन्हें कबीर, नानक, दाडू, आदि निर्मुणी संतों में नहीं गिनाया हैं और 
उनका एफ शअ्रलग हूँ। संप्रदाय साना है। इसका क्रारण सही हो रुबता 
है कि निर्गुणियों श्रौर तिरंजनियो में इतता साम्द होते हुए भी कुछ भेद 
अ्रवद्षय है । 


कबीर ने स्थल पूजा-विधानों का तथा हिंदुओं की सामाजिक वर्णव्यवस्था 
का एकदम खडन किया है । मिरजनिपो ने भी मूर्तिपूुजा, अवतारबाद तथा 
कर्मकाड का परमार्थ दृष्ठि से विरोध किया है श्रवश्य, कितु अपने समान ज्ञान 
की उच्च अवस्था तक म॑ पहुँच सकने वाले साधारण श्रेणी के व्यक्तियों के 
लिए इन बातो को भ्रावश्प्रऊता भी उन्होने समंभी है। इतीलिए हरिदास ने 
श्रपने चेलो को मदिरों से बेर श्रयवा प्रीति रक्‍्खे बिना ही ग्यॉयिद की भक्ति 
करते का श्रादेश क्रिया है । तुरसो मूर्ते थे प्मूर्ते की ओर जाने के लिए 
अम्रति' को 'म्रति' में देखता ८रा नहीं समझते[ प्रौर आचार का भी 
आखिर कुछ महत्व समभते हे ।+ यद्यपि निरजनी वर्णाश्रम-धर्में को, यदि 
तुरसी के झब्दों में कहें तो, शरोर का ही धर्म सानते हे, आत्मा का नहीं; 
फिर भी ऐसा भी नहीं जान पड़ता कि परपरा से चलो श्राती हुई वर्णाश्रम- 
धर्म को इस व्यवस्था से उन्हें बेर हैं। यद्यपि वे यह श्रवइ््य चाहते हे कि 





क्लीन 
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*+_“बहरा गुभि वानी सुने सुरता सुने न कोय । 
तुरसी सो बानी अ्रघट मुख बिन उपजे सोय !॥ 
पग उठि तरवर चढ़े सपर्ग चडया न जाय । 
तुरसी जोती जगमगे अन्‍न्धे कू दरसाय ॥॥ 

(--“नहिं देवल स्यू बेरता, नहि देवल सयी प्रीति। 
किरतम तज्ि गोविद भजौ, यह साथों की रोति हा 

[--“म्रति में अम्रतिं बसे अमल भांतमाराम | 
तुरसी भरभ बिसराथ के ताही कौ ले नाम # 

+-- जाके झाचारहु नहीं, नहे विचार अह लेस | 
उन माहि एक हूँ नही, तौ धृग-धुग ताकों बेस ॥ 


्ि 


( ६७४ ) 


संसार एक परिवार की भाँति रहे और व भंद ऊँच-नीच के भेद-भाव का 
आ्राधार न बताया जाय |7 " 

निरंजनी इस प्रकार की प्रवत्ति के कारण रामानन्द, नामदेव इत्यादि 
प्राचीन संतो के समकक्ष हो जाते हे । बिठोबा की मृति के सम्मुख घुटने टेक 
कर नामदेव निर्भुण निराह्वार परमात्मा के भजन गाया करते थे | और 
कहा जाता हे कि रामानन्द ने तीर्थों तथा मृतियो को जल-पखान मात्र बतलाते 
हुए भी शालिग्राम की पूजा का विधान किया था। सभवत' यही प्रबत्ति श्रत 
म भगवानदास निरजनी कृत 'कारतिक साहात्म्य,' “जेमिनि श्रव्वमेघ” सदश 
पौराणिक ढग के ग्रन्थों में प्रतिफलित हुई । 


निरंजन पथ में प्रेम तथा योग-तत्व संभवत्‌ः रासानन्द या उन्ही के सदृद् 
किसी सत से आये हू । ये प्रेम तथा योग-तत्व कबीर, रदास और पीपा 
इत्यादि रामानन्द के प्राय. सब शिष्यो की बानियों में पाये जाते हे, इसलिए 
इनका मूल स्रोत गुरु में ही ढू ढना चाहिए । इस बात का समर्थन रामानंद कृत 
कहे जानेवाले 'ज्ञान-तिलक' और '्ञान-लीला' नाम के छोटे ग्रंथों से तथा 
'सिद्धातपटल' से भी होता है, जिसके अनुसार, राघवानन्द ने रामानन्द को 
जो उपदेश दिये हे उन में योग का निवुचय रूप से समावेश हे || महाराष्ट्री 
जनश्रुतियों में रामानन्द का सम्बन्ध ज्ञानदेव के नाथपथी परिवार से जोडा 
जाता है| अपने को नाथपथी बतलाने वाले उद्धव और नयन भी रामानन्द 
के शिष्य अनंतानन्द के द्वारा रामानन्द से अपनी परम्परा आरम्भ करते हे । 


नाभादाम जी ने रामानन्द के बारहो शिष्यों को दशधा भक्ति का आागर' 


नली अनसन नबपनानान, 


+_-“तुरसी बरणाश्रम सब काया लौ सो काया करम को रूप । 

करम रहत जे जन भए, ते निज परम अनूप ॥॥ 

जन्म नीच कहिए नही, जो करम उत्तम होय । 

तुरसी नीच करम करे, नीच कहावे सोय ॥?--तुरसी । 

“जनम बहान भए का भयो करत कृत चडार | 

बहुरि पिंड परे होयगा, सुद्र घरहु अवतार ॥। 

हिंदू तुरक एक कल लाईं। राम रहीस दोइ नहि भाई ॥”--- हरिदास । 
-फर्कृहर-आउटलाइस झाव्‌ दि रेलिजस लिटरेचर इत इंडिया, पृ० ३०० । 
[-- शब्दसरूपी श्री गृह राघवानद जी ने श्री रामानंद जी क सुनाया । 
भरे भडार काया बाढे त्रिकुटी स्थान जहाँ बसे--श्री सलिग्राम ।”* 

“+अमरबीज मत्र १७। 


( १७१ ) 


कहा है । क#ितु दि तुरसोदास ने अपनी वाणो में स्पष्ट रीति से इसकी व्याख्या 
सी न की होती तो दशधा भक्ति से क्‍या अभिप्राय है, हम यह भो न समफ्क 
पाते । इस व्याख्या को सक्षेप में यहाँ पर दे देना भ्रनुचित न होगा । 

इस व्याख्या में तुरसोदास ने सभुणों नवधा भक्ति को अद्वेत दृष्ठि के 
ग्रनुकुल एक नवीन ही अर्थ दे दिया हैँ। श्रवण" कोतेन श्रौर स्मरणा तो 
निर्गुणपक्ष में भी सरलता से ग्रहण किये जा सकते हें । इसके श्रतिरिक्षत तुरसी 
के अनुसार पाद-सेवन] हृदय-क्रमलस्थित ज्योति-स्वरूप ब्रह्म का ध्यान करना 
हैं; अर्चनन- समस्त ब्रह्माड में ३ का प्रतिरूप देखना है, वदन)८ साधु गुरु 
और गोविन्द दोनो को एक समझा फर उनकी वंदना करना हैं, दास्य& भक्ति 
हरि, गुरू और साधु को निष्काम सेवा करना हें, सख्य>.. भक्ति भगवान से 
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*_सार-सार मत खबन सुनि, सुति रापे रिद माहि। 
ताही कौ सुनिबाँ सुफल, तुरसी तपति सिराहि।॥।” 
[--तुरसी ब्रह्म भावना यहै, नॉव कहावे सोय । 
यह सुमिरन सतन कह्या, सार भूत संजोय ॥॥” 
६--“तुरसी तेजपु ज के चरन वे हाड चाम के नाहि । 
वेद पुराननि बर्सनए रिदा कँवल के माहि ॥7' 


न-- तुरसी प्रतिमा देपि के पूजत हैं सब कोय । 
अद्सि ब्रह्म कौ पूजियो कहो कौन विधि होय ॥। 
तुरसिदास तिहूँ लोक मे प्रित्मा (प्रतिमा) कार | 
बाचक निर्गन ब्रह्म कौ बेदनि बरन्यो सार॥।” 











>-- गुरु गोविद सतनि विष अभिन भाव उपजाय । 
मगल सू बदन करें तौ पाप न रहई काय ॥” 


$0-- तुरसी बर्न न दास के आलस एक लगार । 
हरि गृरु साथू सेव में लगा रहे एकतार ॥ 
तुरसी निहकामी निज जनन को निहकामी होय सोय । 
सेवा निति किया करें' फंल बाखना जू षोय ॥” 

पर“ बरॉवेरी को भाव न जाने, गुन औगन ताक़ो कछ न झाने । 
अपनो मित्र जानियौ राम, ताहि समरपे अपना धाम ॥ 
तुरसी ,त्रिभुवन नाथ को सुहत सुभाव जू एह। 
जेमि केनि ज्यू भज्यों जिनि तेसे द्वी उधरे तेह ॥* 





( १७६ ) 


बराबरी का अ्रभिमाव न होकर सब सार्यों से गोविन्द की प्राप्ति हो सकने के 
विश्वास के साथ भगवान्‌ को मित्र समझने की भावना हें ओर प्रात्मतिवेदन 
देन्य का भाव है । तुरसी का कथन हें कि यह नो प्रकार को भकित सगृण 
नवधा भक्त से भिन्न हे और जीव को प्रवृत्तिमार्ग की ओर न ले जाकर 
निवृत्ति-मार्ग की शोर ले जातो है।| इस नवधा भक्ति का सिद्धि होने 
पर उसके उपरान्त सर्वश्रेष्ठ प्रेमा-भक्ति[ की प्राप्ति होती है, श्रौर इस 
प्रकार नाभादास जी की दसधघा संज्ञा की सार्थकता प्रकढ होती है । 

जो थोडा सा समय मेरे लिये प्रयोजित था उसके भीतर श्रन्य बातो के 
साथ मंने निरंजनी धारा की हिंदी साहित्य को कया देन हे, इसकी रझूप-रेखा- 
मात्र दिखाने का प्रथत्न किया हैं। कहने की आ्रावइयकूता नहीं कि ऐसे सतो के 
हृदय से निकली हुई सहज, निर्मल भावपारा से हिंदी साहित्य खूब संपन्न 
हुआ है, जिसके फलस्वरूप सध्ययुग में हिंदी एक प्रकार से उत्तर भारत को 
ग्राध्यात्मिक श्रादान-प्रदान्ष की भाषा बन मई । अझतएब इन सज्लो करे प्रति 
जितनी कृतज्ञता प्रकढ की जाय, थोड़ी है । 

खोज से नवीन सामग्री क़े प्रकाश में श्राते पर इस प्रकार की अन्य 
श्रतर्धाराओं के दर्शन होगे । झ्क्ता-अलग नये रखपिताओो का पता ख़लने 
से भी विभिन्न धाराड्रो की, और उन्रके हारा समस्त साहित्य की सपन्नता 
प्रकट होगी । 


*.....तरसी तन मन आतमा करहु समारपन झाम-। 
जाकी ताहि दे ऊरन होहु छा हिहु सबाल सकाम व 

(--“एक नौबा निरवरति तन एक परवरति तन जान । 
तामें अतिकन रूपनी तरा करहि बयान ॥ 

-- ४ तुरसी बद साधन सगलि तर लो सीची सोय । 
तिन प्रेमा फल पाइया प्रेम मुक्ति फल जोय ॥ 


